TERCERA PARTE:
EL FUTURO DE LA LI}
IBEROAMERICANA

Y llego el tercer dia del Congreso Académico, en el que
ibamos a intentar, con la colaboracion de destacadas
personalidades, avanzar las lineas de futuro por las que
la LI} debera caminar.

Para no caer en profecias gratuitas, decidimos identificar
a los agentes de los que dependera, en el futuro, buena
parte del progreso de la LlJ: desde los maestros a los
editores, y desde los bibliotecarios a los autores e
ilustradores. A cada uno de estos colectivos (y otros) les
pedimos que definieran esas lineas de futuro.

La segunda parte de este ultimo dia estaba destinada
a exponer experiencias actuales que, de alguna forma,
ya parecen adelantar el futuro, sobre todo aquellas
relacionadas con los medios digitales e Internet.

El terremoto ocurrido en Chile en la noche entre el
viernes 26 y el sabado 27 de febrero de 2010 impidio
que este ultimo dia se desarrollara con normalidad,
aunque algunos trabajos pudieron ser leidos, cierto que
no en las mejores circunstancias. Por eso esta parte de
las ACTAS publicadas aqui adquiere, si se puede decir,
mayor relevancia.



El futuro de la LI) pasa por la escuela

Ana Siro (Argentina)
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Es frecuente que se des-
califique explicita o im-
plicitamente a la escuela
como ambito promiso-
rio de circulacién de la
literatura infantil y juve-
nil. Intentaré problema-
tizar el vinculo entre las
inevitables obligaciones
que asume socialmente
la escuela con respecto
a la formacion de lecto-
res y la posibilidad de
crear condiciones para que tales lectores puedan elegir qué
leer y como hacerlo en su ambito. Problematizar el vinculo
entre el control que ejerce la escuela sobre lo que se en-
sena y lo que se aprende y la posibilidad de los alumnos
de construir autonomia COMO pum

lectores. Abordaré estas cues-
tiones desde un par de expe-
riencias (una desarrollada en
las aulas, y otra en los bordes
entre el contexto escolar y la
comunidad), con la intencion
de mostrar que la escuela sigue siendo territorio de pro-
mesa para el encuentro entre la literatura, los nifios, los
jovenes y los adultos.

La escuela sigue siendo
territorio de promesa
para el encuentro entre
la literatura, los nifos,
los jovenes y los adultos.

Ya se ha dicho aqui que la literatura constituye un tipo
de discurso social que abre fisuras, genera preguntas e
incomodidades, proporciona satisfacciones anticipables y
también inesperadas. Se instala en las grietas de cada uno,
desde donde brotan efectos instantaneos o diferidos en el
tiempo y el espacio interior de quien lee y de quien escri-
be. La literatura contribuye a la conformacion de comuni-
dades de lectores. La circulacidn literaria a través de la es-
cuela constituye un desafio politico indispensable, porque



la institucion escolar sigue siendo la tinica organizacion social que concentra a la mayoria
de los nifos y los jovenes de un pais, la tinica organizacion ptiblica con responsabilidad
formativa sobre la infancia y la juventud. Esto significa que los bienes culturales que cir-

culen a través de ella estaran disponibles para un porcentaje alto
de la poblacion, el que concurre a las instituciones educativas. La
relevancia ideoldgica de este hecho es enorme, en tanto hay secto-
res de la poblacion que dependen centralmente (y a veces, exclu-
sivamente) de la escuela para acceder a ciertos bienes culturales.

No obstante, la institucion escolar tiene caracteristicas intrinsecas
a su naturaleza: la obligatoriedad de concurrir, el control sobre lo
que ensefa y lo que se aprende, la evaluacion de lo aprendido por

La institucion escolar
sigue siendo la tnica
organizacion publica
con responsabilidad
formativa sobre la
infancia y la juventud.

los alumnos. Cuestiones indispensables para garantizar el acceso de los alumnos a otros
niveles del sistema educativo y para legitimar socialmente sus aprendizajes.

Estos rasgos del aprendizaje en la escuela constituyen un problema para la formacion del

lector literario, si consideramos que tiene derecho a:

- elaborar criterios para elegir lo que desea o necesita leer,

- saltear fragmentos de lo que lee porque no los entiende o porque le aburren,

- alterar el orden lineal de la lectura, volviendo atras o adelantandose cuando detecta
incongruencias en lo que ha interpretado, o porque su ansiedad de lector asi lo impulsa,

- abandonar la lectura si asi lo desea,

- coordinar diferentes puntos de vista sobre un texto para autoregular sus propias inter-

pretaciones,

- valorar el intercambio con otros, intentando una comprension
mas ajustada acerca de lo que se lee,

- coordinar lo que sabe con algunas informaciones provistas por el
texto para corroborar o reformular sus interpretaciones®*

Para la escuela es un problema garantizar estos derechos, pero si
no lo procura la escuela ¢qué institucion social les posibilitara a los
ninos y a los jovenes de un pais estas garantias?

Intentaré defender que el futuro de la LIJ pasa por la escuela si con-
ciliamos obligacion y eleccion, control y autonomia en el espacio

El futuro de la LI

pasa por la escuela

si conciliamos
obligacion y eleccion,
control y autonomia en
el espacio del aula,

en el espacio entre

la escuelay la
comunidad.

255 Estos derechos del lector han sido tomados de la caracterizacion realizada por Delia Lerner (2001) Leer
y escribir en la escuela: lo real, lo posible y lo necesario. Capitulo 2: “Para transformar la ensefianza de la

lectura y la escritura”. Fondo de Cultura Econdmica, México.
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del aula, en el espacio entre la escuela y la comunidad como una redistribucion de dere-
chos y responsabilidades entre el docente y los alumnos. Desde una vision mas tradicional
de la escuela, el maestro es quien ejerce el derecho de elegir lo que se lee; la validez de
la interpretacion es establecida por la autoridad y, en ese sentido, el docente representa el
punto de vista tnico e indiscutible.

Quienes elegimos la responsabilidad social de intentar encuentros fecundos entre nifos,
jovenes, libros, lecturas y lectores, necesariamente tenemos que revisar las condiciones a
través de las cuales la escuela podria convertirse en un ambito social eficaz y valorado de
comunicacion de las practicas sociales con lo literario. Algunas de esas condiciones nece-
sarias ya han sido caracterizadas.

La autonomia de los lectores como regulacion
del control en secuencias de aula

Controlar lo que los docentes enseiian y lo que los alumnos aprenden es una funcion
ineludible de la escuela, delegada por la sociedad. La evaluacion de los alumnos a través
de examenes es la herramienta mas visible de ese proceso, pero de ninguna manera la
unica. La forma en que se atraviesan las situaciones de ensefianza en el aula puede crear
condiciones para que los alumnos sean cada vez mas responsables de lo que aprenden y
del modo en que lo hacen.

¢Qué situaciones de ensefianza contribuyen a construir autonomia durante el proceso de
lectura literaria? Delia Lerner (2005) sefiala la necesidad de disefiar secuencias para garan-
tizar que los alumnos participen -en parte- de la gestion de los procesos de aprendizaje,
porque no es posible asumir autonomia sin responsabilidad. Por ejemplo, responsabilidad
de los alumnos sobre la relacion entre lo que hay que aprender y el tiempo disponible
para hacerlo. En la escuela habitual, lo que ha de aprenderse y el tiempo para hacerlo es
gestionado unilateralmente por el docente. Responsabilidad de los alumnos al registrar lo
que se va aprendiendo para dimensionar su relacion con lo aprendido.

Compartiré el andlisis de un fragmento de una secuencia de lectura y escritura sobre “Las
mil y una noches”, desarrollada con chicos de 8 y 9 afios de la escolaridad basica®. Ayu-
dar a los alumnos a hacerse responsables de la gestion del tiempo necesario para aprender
algo supone compartir con ellos parte de los propositos de una secuencia de trabajo. En
este caso, docente y alumnos comparten los propdsitos de:

256 La secuencia que se analiza fue disefiada y llevada a cabo con docentes de escuelas publicas del Gobier-
no de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Tales escuelas integran el Programa de Escuelas Plurilingiies,
dependiente de la Direccién de Lenguas Extranjeras. La experiencia que se analiza forma parte del siguiente
documento curricular: Hacia una comunidad de lectores literarios. Experiencias con la lectura y la escritura
en aulas de Escuelas Plurilingiies (en prensa).
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- Conocer una obra relevante en la historia de la cultura escrita.

- Renarrar por escrito algun relato de las mil y una noches, o escribir un nuevo relato res-
petando el espiritu de la obra original (“Una noche mil dos...”).

Con el propésito de acompanar a los nifos en esta inmersion, se propone leer la obra -a
través de la lectura en voz alta del docente y de los alumnos por si mismos- y garantizar
espacios de intercambio, donde los nifios tengan oportunidad de expresar el impacto per-
sonal ante el relato y -a partir de esto- profundizar las interpretaciones acerca de:

- el mundo creado en estas historias,

- las posibles motivaciones de los personajes que generan acciones a lo largo de cada
relato,

- el vinculo entre la historia marco y los relatos enmarcados,

- los lazos que se establecen con otros cuentos tradicionales conocidos por los nifios (en
relacion con aspectos que comparten o en los que difieren).

- las conductas de los personajes que dan cuenta del mundo referencial en que se inscri-
ben estos relatos, vinculado con los aspectos culturales de una sociedad patriarcal en
que prima la fuerza del hombre sobre la mujer.

A medida que se avanza en la lectura, el docente interviene para hacer evidentes ciertos
aspectos caracteristicos de la obra: personajes reales e imaginarios y objetos maravillo-
sos (efrits, mercaderes, califas, reyes, piedras preciosas, lamparas y alfombras magicas),
expresiones tipicas o comparaciones inusuales (“iTodo el poder y la fuerza estan en Alg,
el Altisimo!”; “cupulas brillantes como gemas”; “iAl que me libere le voy a conceder tres
deseos!”), escenarios legendarios (el zoco, los palacios, el puerto de Bagdad). En algunas
ocasiones, el docente propone registrarlos en paneles o en las carpetas después de la lec-
tura, con el propdsito de que los nifios comiencen a advertir los rasgos del mundo creado
en los relatos de “Las mil y una noches” y puedan convertirse -a la vez- en opciones para
considerar en el momento de la produccion de la renarracién o de la nueva historia.

Estos primeros registros escritos sobre la historia que se escucha leer van mas alla de
una mera ejercitacion escolar. Constituyen una memoria que funciona como insumo que
orientara la escritura (una renarracion o nuevo relato) para pre- =
servar el mundo oriental necesario. No se trata de registrar para
después “copiar” el mundo creado, sino de advertir cierta recu-
rrencia de personajes, objetos, escenarios y maneras de decir
que no pueden eludirse en un relato de estas caracteristicas.
Al mismo tiempo, registrar para después escribir profundiza
la comprension sobre la naturaleza particular de estos relatos.

Plasmar un posible
relato “al estilo de...",
necesariamente
promueve una reflexion
mas profunda acerca
de lo leido.
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Incluso la propuesta de renarrar por escrito o escribir un nuevo relato tiene un proposito
central en torno a la formacion de lectores. Plasmar un posible relato “al estilo de...”, ne-
cesariamente promueve una reflexion mas profunda acerca de lo leido, en tanto que releer
puede ayudar a ajustar lo que se quiere contar, porque se comprende mas profundamente
lo que se ha leido y releido.

¢Por qué el docente lee en voz alta al comienzo? ¢Por qué se propone la lectura domici-
liaria un poco después, si lo que se quiere promover es la autonomia de los lectores? El
— docente lee en voz alta varios relatos iniciales de la obra con el
La lectura en voz alta | Proposito de garantizar la inmersion de los alumnos en un texto
por parte del docente | “dificil” y extenso de la historia de la cultura escrita. Durante
crea condiciones para los dos primeros afios de la escolaridad (seis y siete afios de
que la mayoria de | €dad), rara vez los alumnos han enfrentado la lectura de cuen-
los alumnos puedan | t0S enmarcados o de cuentos con un universo referencial tan
enfrentar con mayor | €xotico. La lectura en voz alta de los cuentos iniciales de la obra
seguridad la lectura | Por parte del docente crea condiciones para que la mayoria de
por si mismos. | 10s alumnos puedan enfrentar con mayor seguridad la lectura

™ domiciliaria, por si mismos.

A medida que avanza el proceso de lectura, y con el propoésito de favorecer la autonomia
de los alumnos al leer por si mismos, el docente organiza un circulo de lectores. Cada tres
alumnos se llevan la copia de un mismo cuento para leer en casa. En ocasiones, leen las
primeras paginas en el aula -supervisados por el docente- y contindan en el hogar. Al
transcurrir una semana, comentan entre si -en el aula- para recomendar oralmente al resto
=y de la clase e intercambiar las historias leidas. Qué decir y qué si-
Leer para escribir | lenciar sobre lo leido se convierte en un desafio para cada trio de
se transforma en una || alumnos, que necesariamente tiene que acordar sobre lo relevan-
nueva manera de | te del relato leido, a la hora de recomendar. Al mismo tiempo, se
profundizar lo leido. | solicita que releven los rasgos exéticos de este relato, para contar
™ con un banco de datos interesante a la hora de escribir. Leer para
escribir se transforma en una nueva manera de profundizar lo leido. La facilidad con que
se relee cada nuevo cuento, buscando marcas interesantes, pensando en la renarracion o
escritura de un nuevo relato, es proporcional al mayor conocimiento del mundo creado en
estas historias.

¢Como se articulan control y autonomia en este fragmento de la secuencia?
El docente decide:
- enfrentar a los alumnos con una version adaptada de un cldsico de la literatura universal.

- la lectura de los cuentos iniciales para todos los alumnos.

388 CILEL) / ACTAS Y MEMORIA



- la asignacion del primer cuento de lectura domiciliaria.
- el registro colectivo de rasgos tipicos de estos relatos.
Los alumnos asumen:

- sostener la lectura de cuentos completos, comenzando en el aula y siguiendo en forma
domiciliaria.

- coordinar criterios con otros compafieros para registrar rasgos tipicos de los relatos lei-
dos.

- escribir los rasgos tipicos de los relatos leidos en forma domiciliaria.

- acordar con otros compafieros como recomendar lo leido.

La escuela tiene la responsabilidad de garantizar el contacto sis- | La escuela tiene la
tematico y profundo de los alumnos con ciertas obras relevantes | responsabilidad de

de Ia historia de la cultura escrita. Los docentes tienen la res- | garantizar el contacto
ponsabilidad de crear las mejores condiciones para que todos, | sistematico y profundo
o la mayoria de los alumnos, enfrenten este desafio. Distribuir | de los alumnos con
responsabilidades al atravesar un proyecto de ensefianza es una § ciertas obras relevantes
de las maneras a través de las cuales los alumnos pueden asu- | de la historia de la

mir el control de su propio proceso de lectura e interpretacion. cultura escrita.

Espacios de eleccion para los alumnos en el aula,
o “territorios libres de control”

Es necesario que la escuela pueda prever espacios libres de todo control, para que la
posibilidad de elegir se convierta en un antidoto respecto de las ineludibles obligaciones
escolares:

- Lectura domiciliaria de novelas, cuentos y/o poemas, sin que el docente controle cada
texto que se lee, ni los lectores rindan cuenta acerca de lo que se lee.

- interacciéon semanal libre entre libros y lectores en la biblioteca institucional o del aula.
- Recomendacion a otros a través de comentarios orales o de resefias escritas.

- Lectura en voz alta para otros, a partir de la confeccion de un menu de lecturas (elegir,
argumentar la eleccion en funcién de una audiencia prevista, preparar la lectura en voz
alta).

- Sesiones simultaneas de lectura (los docentes eligen qué leer para grupos de diferentes
grados por ciclo; los alumnos eligen qué escuchar en funcion de una oferta de lecturas).
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Tener la oportunidad de elegir permite construir criterios de eleccion, garantizando un
derecho esencial del lector literario. Es preciso articular lo electivo con la obligacién:

- Si todo fuera totalmente obligatorio, no ocurriria la evaluacion propia de lo leido y, como
consecuencia, la construccion de criterios de eleccion.

- Si todo fuera completamente libre, los alumnos no tendrian un acceso medianamente
equitativo a la historia de la cultura escrita de la que forman parte.

La autonomia y la eleccion como posibilidad
entre el contexto escolar y la comunidad

Parece indispensable pensar alternativas que permitan concebir a la escuela como un am-
bito de encuentro con lo cultural a través de la interaccion con lo heterogéneo. Chicos de
diferentes edades y adultos, propuestas que procuran causar un efecto cultural dentro y
fuera de la escuela, elegidas o autogestadas en el contraturno de las horas de clase.

Puentes Culturales® es una iniciativa artistico-cultural que apunta a la formacion de jove-
nes de 10 a 18 anos como mediadores culturales de la comunidad. Los chicos y jévenes son
convocados a participar de manera voluntaria en el contraturno de sus horas de clase. Se
desarrollan actividades tales como: espectaculos de la palabra literaria en voz alta, talle-
res de expresion artistica, circulos de lectores, espacios de cine e intercambio, clinicas de
musica, apertura a géneros musicales diversos y ensambles.

Como el nombre de la iniciativa indica, se trata de establecer puentes entre el mundo in-
terno de cada participante y un servicio cultural hacia la comunidad. También los puentes
se expanden entre jovenes de edades diferentes; entre jovenes y adultos convocados por
un interés compartido; puentes entre el contexto escolar y la comunidad.

Un rasgo distintivo de Puentes Culturales es la articulacion de un doble proceso simulta-
neo: el crecimiento cultural de los participantes a través de un servicio comunitario que
se consolida en un movimiento colectivo. El Proyecto se propone ampliar la sensibilidad y
fortalecer la subjetividad de sus participantes a través de un proceso de formacion perso-
nal y colectivo que se profundiza a medida que se despliega un servicio hacia otros.

El objetivo no consiste sdlo en realizar actividades culturales que contribuyan al desarrollo
personal de cada participante, sino, sobre todo, en constituir un movimiento rico en va-
riantes y aristas, en el que cada uno pueda incluirse de distintas formas, segun sus ganas,

257 Puentes Culturales forma parte del Proyecto Escuelas del Bicentenario (www.ebicentenario.org.ar), una
iniciativa de mejora escolar que se desarrolla en instituciones educativas publicas que atienden a sectores
vulnerables de la poblacién en distintos lugares de Argentina. Puentes Culturales se desarrolla como parte de
las acciones de “Bicentenario a contraturno”.
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sus tiempos y los diferentes momentos de la vida. Un movimiento que suponga diversas
formas de interaccion con lo artistico, generadas por Puentes Culturales o retomadas desde
la propia comunidad, al reconocer redes ya conformadas. Esto significa crear nuevos ambi-
tos de interaccion de las personas con los bienes culturales sin desconocer lo ya existente,
valorando las diferentes formas de apropiacion del Proyecto, por parte de la comunidad.

Favorecer el despliegue de los derechos culturales en una comunidad, y hacerlo en tér-
minos sustentables, implica ir mas alla de las individualidades que, en algiin momento,
puedan participar del Proyecto. Supone construir reglas del juego a través de las cuales sea
posible asumir diferentes roles y participar de diferente manera. Se plantea la constitucion
de un movimiento cultural con actores que van variando, encontrando nuevos roles, ex-
plorando en si mismos y en los otros. No se dirige solo a cada persona en particular, sino
al grupo que se configura como un todo. El destinatario del Proyecto es, en primera instan-
cia, un sujeto colectivo, y sélo en funcion de ello se llega a los sujetos individuales?®, El
grupo de Puentes Culturales es mas que una sumatoria de individualidades.

Desde el contexto escolar hacia el contexto comunitario, Puentes Culturales genera un con-
trapunto con las reglas del juego escolar, en varias dimensiones®®:

e De la obligatoriedad al deseo de participar.

La participacion en Puentes Culturales es voluntaria para los nifios, jovenes y adultos de
la comunidad. Cada participante decide si se incluye como espectador de las acciones
culturales comunitarias que se organizan, o si se integra al proyecto para asumir un com-
promiso formativo que redundara en beneficio personal y de otros. El equipo responsable
de la iniciativa (integrado por profesionales del Proyecto Escuelas del Bicentenario y por
profesionales locales) resuelve con cada participante la posibilidad de que vayan asumien-
do tareas de coordinacion en forma progresiva, en las diferentes areas de trabajo.

e De la acreditacion formal a una requlacion consensuada.

No se obtiene una acreditaciéon formal para convertirse en un mediador cultural comunita-
rio. Es la capacidad y el compromiso desplegados en el marco del trabajo lo que va confi-
gurando la movilidad y alternancia de las responsabilidades. Las inquietudes, progresos,
contradicciones, resquemores, reformulaciones y nuevos pactos se ajustan colectivamente.

258 Esta distincion desde la formacion de los lectores ha sido elaborada por Broide, Martin (2009) Yo leo, tu
lees, cnosotros?... Un abordaje socioldgico sobre el sujeto lector. En Simposio: “Literatura y otras artes, entre
la escuela y la comunidad”. Jornadas por los 30 afios de la Revista “Lectura y Vida”. Asociacion Internacio-
nal de Lectura. La Plata.

259 La caracterizacion que sigue ha sido desarrollada por Ana Siro, Martin Broide, Priscila Migale, Javier Mai-
dana, Alejandro Gomez Ferrero, Maria Fernanda Castro Rojas en: Puentes en el viento. Jovenes, artes, escuela
y comunidad. (En prensa). Buenos Aires.
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El grupo de nifios y jovenes aprueba, apoya, impulsa, cuestiona. El grupo de adultos
coordinadores dirime las discusiones y legitima las posiciones asumidas por la mayoria.

e De la planificacion externa a los ajustes consensuados.

Los adultos coordinadores planifican cada detalle de cada una de las propuestas que in-
tegran Puentes Culturales. Progresivamente, esta planificacion es discutida y ajustada con
los jovenes que asumen responsabilidades en la coordinacion. Es preciso dar argumentos,
evaluar su peso, aceptar acuerdos en funcion de los criterios mas convenientes para el
Proyecto, distribuir responsabilidades y tareas. Compartir las decisiones y el trabajo es
premisa basica.

e Del control externo a la evaluacion colectiva.

La calidad del trabajo que se ofrece desde Puentes Culturales es sometida a discusion cons-
tante. Argumentos que funcionan como juego de fuerzas entre los hechos de la realidad y
la evaluacion de cada participante (nifios, jovenes y adultos). La reaccion del ptiblico ante
las propuestas es otro componente crucial. También lo es como evaluamos los avances
y las dificultades del Proyecto: ¢como ganar visibilidad comunitaria?, ¢(como integrar a
nuevos jovenes y ninos?, ¢como articulamos la cantidad de participantes y eventos con
una formacién en profundidad?, ¢cémo nos preservamos para no convertirnos en un gru-
po cerrado, de élite?, ¢ccomo evaluamos la calidad artistica de nuestra oferta?, ¢ccomo nos
articulamos con otras iniciativas comunitarias, sin superponer esfuerzos y compartiendo
recursos?

e Del grupo clase por edades aproximadas a los grupos heterogéneos.

Los grupos de trabajo de Puentes Culturales estan integrados por ninos y jovenes de eda-
des muy diversas (10 a 18 afos). Este hecho favorece la dinamica de trabajo en varios
sentidos: circulan criterios muy distintos para evaluar desde una pelicula hasta la res-
puesta de una audiencia determinada al finalizar un espectaculo de lectura en voz alta;
desde la pertinencia de un texto para incluir en un espectaculo hasta las estrategias para
establecer acuerdos grupales. Se trata de un ejercicio constante de interaccion con lo dife-
rente. Practica cotidiana de tolerancia, de considerar el punto de vista del otro e intentar
comprender posiciones distintas, de animarse a tomar la palabra fuera del grupo habitual
de convivencia escolar.

e De los espacios establecidos a los espacios renovados.

Una sala de multimedios puede convertirse en cine; una pared cualquiera se transforma
en pantalla gigante donde se proyectan seres imaginarios; el patio de una escuela puede
ser un espacio para soltar el cuerpo en un taller de expresion artistica. Los espacios de
todos los dias pueden ser otros, a través de la metafora que opera una propuesta distinta.
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Puentes Culturales no compite con la escuela. Es otro espacio, otro tiempo y otra concep-
cion, que pretende complementar la posibilidad de acceso de nifos y jévenes a los bienes
artisticos. La iniciativa no podria subsistir como parte del trabajo en las aulas (no esta
disenada para eso), pero si puede potenciar el valor formativo de la escuela si pensamos
en que el tiempo en que se prolonga la jornada escolar -doble, extendida y/o propuestas
de fines de semana- da lugar a la circulacion amplia y fecunda del arte y la cultura.

Reflexiones finales

Decia al comienzo de esta presentacion que la escuela es la tnica organizacién social
que concentra a nifios y jovenes de un pais en torno a la literatura. Es preciso repensar
las condiciones de circulacion de la literatura, tanto dentro de las aulas como fuera de
ellas, para que la escuela logre convertirse en una comunidad de .
lectores. Lo logra cuando puede articular eleccion y obligacion; | Se trata de concebiry
autonomia y control. garantizar condiciones
para que exista

Se trata de concebir y garantizar condiciones para que exista co- ]
comunidad en la

munidad en el espacio del aula; entre grupos diferentes dentro
de una misma institucion; en el vinculo entre la institucion, sus
fronteras y el espacio comunitario; en la articulacion entre la
herencia de la cultura escrita y la actualidad de los lectores. En-

, . de los lectores.
tonces si es posible que el futuro de la LIJ pase por la escuela. -

articulacion entre la
herencia de la cultura
escrita y la actualidad
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El futuro de la LI) fuera de la escuela

Carlos Silveyra (Argentina)

Es maestro y fue director de
escuelas. Ensend Literatura
Infantil en diversos profesorados.
Ejercio el periodismo, y fue
director de Billiken y AZ diez.

En la actualidad colabora
regularmente en la revista
Compinches. Participd en la
redaccion de diserios curriculares
de la Ciudad de Buenos Aires y
en los CBC para el nivel Inicial del
Ministerio de Educacion. Es editor
de textos escolares y de Literatura
Infantil. Ha publicado 36 libros,
destinados a nifios y docentes.
También fue librero especializado
en libros infantiles y juveniles.
Obtuvo premios en Argentina:
entre otros, el Premio Al Maestro
con Carino de TEA y DeporTea

y el Premio Pregonero en 1998.
Fue profesor invitado de distintas
universidades de Argentina,
América Latina y Espana. Es
colaborador y consultor del sitio
SOL de la Fundacion Ruipérez, y
es integrante de la Comision de
Educacion de la Fundacion El
Libro. Es consultor de Contextos,
Plan Permanente de Promocion
de la Lectura de la Universidad
de la Punta, Argentina. En la
actualidad es Presidente de ALIJA,
seccion argentina de IBBY.

Aunque parezca un jue-
go de palabras, el futuro
de la lectura fuera de la
escuela esta fuertemen-
te condicionado por la
lectura dentro de la es-
cuela.

En ella ensefiamos a los
ninos a leer y les propor-
cionamos contactos con
textos literarios -muchas
veces las unicas expe-
riencias que tendran lu-
gar dentro de la infancia y adolescencia-, no para que sean
meros lectores escolares, sino para que la lectura en tanto
actividad les haya resultado interesante, atractiva, desea-
ble, tanto como para que deseen leer cuando nadie se lo
pida ni les obligue a hacerlo.

La lectura en y fuera de la escuela g
estan tan ligadas como dos caras
de la misma moneda.

El futuro de la lectura
fuera de la escuela
esta fuertemente
condicionado por

la lectura dentro

de la escuela.

La escuela debe asumir su papel
de formadora de lectores, no para
que los ninos lean sélo en las au-
las, sino para que lean también B
fuera de la escuela.

Es necesario que la escuela genere consensos y compro-
misos hacia la lectura en las familias de los alumnos, para
que la valoracion de la lectura se instale en la comunidad.

En los ultimos 10 o 15 afios, los estados nacionales, pro-
vinciales y municipales latinoamericanos por lo menos, se
lanzaron a la compra de libros en cantidades importantes
en nuestros paises. Asistimos a la renovacion de las biblio-
tecas, escolares o comunitarias, en materia de literatura in-
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fantil y juvenil en una escala sin precedentes. En algunos paises de nuestra América, estas
importantes compras de libros parecieran estar distorsionando al mercado. Ya hay editores
que editan pensando en el Estado y no en los nifios. Esto probablemente sea un efecto a
corregir, buscando la intervencién en las compras de maestros
y padres, elegidos al azar, para romper con la “previsibilidad”
que solemos tener los especialistas. Sin que se interrumpa ese
flujo imprescindible de libros hacia las escuelas.

Hay editores que editan
pensando en el Estado
y no en los nifos.

Los maestros y profesores conocieron nuevas obras, a veces
extrafas, que tal vez les resultaron estrafalarias para sus formaciones académicas adoce-
nadas, y algunos lograron entusiasmarse, derribar prejuicios, y las pusieron al alcance de
la mano de los ninos. No obstante esta formidable catarata de libros, no obstante ese com-
promiso logrado por algunos docentes y el consecuente apasionamiento de algunos nifios,
no parece que asistamos al espectaculo de una sociedad latinoamericana mas lectora. ¢En

= qué fallamos? O, si preferimos una pregunta mas amable, ¢qué

No parece que asistamos | omitimos, qué dejamos de hacer?
al espectaculo de una
sociedad latinoamericana
mas lectora. éEn qué
fallamos?

En primer lugar, debemos convenir que en nuestras escuelas
suele haber libros nuevos. Tal vez no en todas, tal vez no tan-
tos como quisiéramos, tal vez no aquellos que consideramos
= imprescindibles, pero los hay.

Sin embargo, donde no hay libros es en los hogares. Donde hay pocos libros abiertos es
en el transporte publico, pocos libros guardados momentaneamente en el primer cajon del
escritorio del empleado, en la butaca de la derecha del taxista, en la mochila del vendedor
de pan o de frutas, o en el escritorio del ejecutivo de la multinacional. Todos les dicen a
sus hijos que lean, que leer es bueno, la mayoria agrega pero no descuiden el inglés y que,
por favor, ahora no molesten mds porque quiero ver el partido de fiitbol tranquilo... Somos
una sociedad que no hacemos lo que decimos; somos una sociedad de hipdcritas, como
decia la siempre necesaria Graciela Montes.

A lo mejor debiéramos hacer fuertes inversiones para que los adultos lean. Que los vier-
nes, aprovechando el casual day, los oficinistas y los obreros y los ejecutivos tengan 15
minutos de lectura silenciosa sostenida, tal como predicaba para las escuelas de la ciudad
de Viena Richard Bamberger, alld en los anos 70. Que el transporte publico pueda tener
asientos reservados para pasajeros que leen. En fin, ya se nos ocurriran propuestas mejo-
res. Pero hoy reivindico la necesidad de buscarlas.

En segundo lugar, tal vez la escuela fue siempre una gran gallina que miré sdlo a los
huevos a empollar, 0 se preocupé unicamente de los pollos que necesitaba cobijar. Y
se olvido del gallo. Dicho de un modo mas presentable: la escuela crey6 que su mision
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era sélo ensefiar, sin advertir el enorme impacto social de su presencia en la sociedad.
0 tal vez ese papel lo perdid en algunas de las miiltiples reformas educativas del tltimo
cuarto de siglo pasado. No hace mucho, una encuesta revelaba __

que, para los argentinos, a pesar de sentir que la escuela habia | La escuela creyé que
perdido algo de la solidez y confiabilidad de antafio, era la insti- | su mision era sélo
tucién social mas respetada en la actualidad por los ciudadanos. | enseiiar, sin advertir
La escuela y los maestros. Quizas los maestros, nunca con bue- | el enorme impacto
nos sueldos en nuestra América Latina, nos hemos creido que | social de su presencia
nuestro Reino esta dentro de las cuatro paredes del aula y alli | en la sociedad.
termina. No comprendimos que todos los afios salen de ella 25,

30, 35, 40 embajadores del Reino de la sefiorita Porota; si, la seforita Porota es la misma
que fue maestra de la princesa Graciela Cabal, afios después Reina de ALIJA, la seccién
argentina de IBBY.

Quizas los maestros seamos gente de poca fe y no estemos del todo seguros de que haya
vida mas alla del curriculo...

Creo que resulta imprescindible, para cualquier maestro que sienta pasion por la lectura,
buscar la complicidad de los padres, de las familias de sus alumnos. Hacer lectores a los
adultos y a los nifios. Para que esos adultos colaboren con el adulto docente. Si las fami-
lias no se comprometen, si no supimos lograr ese compromiso, la batalla esta perdida.
Lamento destrozar una ilusion: David vence a Goliat a fuerza de ficcion. En la realidad,
pierde siempre.

En tercer lugar, tal vez en las escuelas estuvimos ocupados en el traje del Emperador. Tal
vez pusimos la mirada en los objetivos en términos conductuales, luego en los contenidos
procedimentales, y ahora en el nivel inferencial de la comprension lectora. Y perdimos de
vista a los nifios, a sus padres, a los abuelos, y, sobre todo, a los libros; olvidamos que
Stevenson, Carroll, Swift, Salgari, London, Verne, Conrad hicieron mas lectores que tonela-
das de impresos que abordan desde todos los angulos posibles las multiples maneras de
hacer lectores.

Cada vez que puedo, le agradezco publicamente a Emilio Salgari, para muchos un escritor
menor, el haberme ayudado a zambullirme en un libro.

Posiblemente Sandokdn haya sido el primer libro que lei porque se me dio la gana, sin
ninguna obligacion -ni prusiana ni sutil-. Fue un libro recibido de la mano de un mediador
leve: un tio me lo regalé para mi cumpleanos y me dijo algo asi:

-Miralo un poco, si ves que no te gusta, lo podemos cambiar...- Nada mas.

Tamana sorpresa: iAsi que los libros podian cambiarse...! Mi tio fue un precursor de
Pennac, indudablemente.
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Dije “zambullirme” con toda la intencion -bueno, es cierto, aca todo lo digo con intencién-:
cuando lo terminé, tuve la misma sensacion de enorme triunfo, de gloria incomparable,
la misma sensacién que aquella otra vez en que pude zambullirme de cabeza en la parte
mas profunda de la pileta de natacion...

Entré a Sandokan por fuera de la escuela (estoy tentado de decir que soy lector a pesar de
la escuela).

Sali de Sandokan con un revuelo en la cabeza y mas crecido.

En aquel momento tinico en que un chico de Buenos Aires salia del libro escurriendo aven-
turas, no habia jerga pedagdgica, no habia vanidosas construcciones intelectuales, no ha-
bia retdrica tecnocrata para mostrar que nosotros si que nos ocupamos de cosas importan-
tes. Ya lo dijo Prévert: “Si a los intelectuales se los deja solos, mienten monumentalmente”.

Habia sentido comun.

Nadie me propuso leer aquella novela magica para conocer mas de la geografia de la India,
Sumatra o Borneo...

Tampoco yo debia aprender a usar los términos nauticos, y mucho menos a usar el dic-
cionario para buscar qué significaba babor, jarcias, ni cual era la época de los monzones.
Aquel nifio lector febril, aquel nifio lector hijo de un padre que no pudo concluir su escuela
primaria porque tuvo que salir a trabajar, ese nifio, como el Bastian de Ende, se defendi6
como pudo en medio del océano embravecido de palabras, intuyendo algo, adivinando
otro poco, confirmando en esta pagina el sentido de la anterior. O advirtiendo en esta
pagina que, por no saber qué significaba tuareg, ahora, tres paginas mas adelante, se en-
contraba en un callejon sin salida que, como en los juegos de mesa, lo hacian retroceder
tres paginas para ver si ahora si sabia de qué iba la cosa.

Ningun adulto me pregunt6 por los valores sociales del texto: la solidaridad, la valentia, el
sacrificio, la idea de patria frente al colonialismo inglés, la defensa de los ideales...

El encanto fue precisamente que me quedé solo frente al libro. Sin discursos invasores de
mi intimidad infantil. Y entre ese objeto y yo s6lo quedaba flotando la emocién...

Es probable que exagere mi propia experiencia, pero creo que

Creo que es necesario | [a literatura tiene que conmover, que mover al lector de ese

leer con el corazén, y no | sitio del cual partié. Creo que es necesario leer con el corazén,

tanto con la cabeza. | y no tanto con la cabeza. No me imagino un lector brechtiano

que se distancia todo el tiempo del texto. Me entusiasma el

lector que se implica fuertemente. El lector distante es pulcro, prolijo, politicamente correc-

to. Mi lector ideal esta empapado porque viajé en la nao de Sandokan y pudo admirar la
belleza incomparable de la Perla de Labudn, la novia del pirata.
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Aunque estuve merodeando la cuestion, me parece necesario marcar, en cuarto lugar, la
importancia central de pensar en los gustos lectores de los nifios. No hay apasionados de
la lectura que lean lo que no les interesa. No importa que el autor del libro que le propo-
nemos a un nino haya sido premio Nobel, Andersen o medalla Caldecott; si es una novela
realista y psicologista o si no lo es. De todas estas cosas, por cierto tan interesantes, deben
ocuparse los adultos que se dediquen a estudiar el campo de la LIJ.

Lo que si importa, y vuelvo a Bamberger, es encontrar “el libro apropiado, para el nifio
apropiado, en el momento apropiado”. La cuestion, dentro de la escuela y también en la
noche, en casa, a salvo del frio exterior, arropados, en ese momento que elegimos un libro
para leerle a nuestro nifio 0 a nuestro nieto para recibir relajados al suefio, la cuestion,
decia, es encontrar ese libro que provoque ganas de saber qué cuenta, ese que encienda la
mecha en el momento preciso. Ese trébol de cuatro hojas que sera un buen augurio para
el camino lector.

Sé que estoy proponiendo el camino mas sencillo y el mas dificil a la vez. Es dificil porque
implica leer bastante, desconfiar de toda receta -se lo aseguro: ese guiso deshidratado
del supermercado no se le parece en nada al que hacian las abuelas- y mirar a los nifios.
Mirarlos a los ojos tratando de verlos por dentro, buceando sus intereses. Alguna vez dije
que cada nifio es otro nino.

Y una vez encontrado ese libro motivador de entusiasmo, prepararse para acompanar a
ese nuevo caminante. Ayudarlo a construir su propio itinerario. Enhebrar, como las cuen-
tas de un collar, ese libro ya leido con los otros por leer. Después de este Willy el timido,
qué. ¢Seguimos con este tema literario-psico-didactico? ¢Seguimos al autor, que en caso
de un autor versatil no es seguir el tema? ¢Seguimos a la coleccion o a la editorial? ¢O
intuimos que es necesario un contraste brusco y de un libro-album debemos saltar a una
novela como Dailan Kifki? (Dicho sea de paso, esa novela nos permitird leerle un capitulo
por noche. Podremos asi introducirlo en el mundo de la conservacion de lo leido, la memo-
ria necesaria para reponer los sentidos, que es el gran invento de ciertos relatos clasicos,
por poner s6lo un ejemplo, La Odisea, y, mas acd en el tiempo, gm
de la novela). Porque es preciso seguir los intereses del lector, | Ese itinerario singular,
pero no por ello extenuarlo, saturarlo. Que ese nifio amante de | unico e irrepetible en

los relatos de terror no termine odiando al terror, ni tampoco | cada lector, le

que se haga tan adicto al terror que no pueda considerar nin- | proporcionara un

guna otra posibilidad de lectura. Plagiando a Laura Devetach: | sustento que, sumado
“El mundo es mas que eso...” a las caracteristicas
personales, haran de ese
lector un lector singular,
tnico, irrepetible.

Ese itinerario singular, tnico e irrepetible en cada lector, le
proporcionara un sustento que, sumado a las caracteristicas
personales, haran de ese lector un lector singular, unico, irre- L
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petible. Y ese lector que ahora se inicia comenzara a leer
Cada nuevo texto es leido | actualizando de algtin modo todo lo leido en cada texto
desde los antecedentes | nuevo. Cada nuevo texto reordena, reacomoda lo leido, y
acumulados. | también cada nuevo texto es leido desde los antecedentes
acumulados. Y cuando digo textos también digo otras na-

rraciones, como las cinematograficas, historietas, televisivas, etc.

Esos senderos que se bifurcan continuamente nos obligan a los adultos, seamos maestros,
padres o simplemente adultos interesados en una infancia digna, a elegir opciones, y en

esas opciones deben estar presentes, explicita o implicita-
Sila Ll no tuviera un buen | mente, esos nuevos lectores.

futuro fuera de la escuel . .
elaes § sila LI] no tuviera un buen futuro fuera de la escuela es,

entre otras causas, porque esa escuela se distrajo nueva-
mente y no hizo un buen trabajo previo.

porque esa escuela no hizo
un buen trabajo previo.
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Queé papel les compete en el futuro de la LI) a...
Autores e ilustradores

Agentes impulsores de la Literatura Infantil y Juvenil

Victor Carvajal (Chile)

Nacid en Santiago de Chile, en
1944. Estudia Dibujo, Publicidad
y Medios Audiovisuales en

el Instituto Pedagogico de la

Ex Universidad Técnica del
Estado, y Arte dramatico en la
Universidad de Chile. Escribe
relatos para adaptarlos al teatro.
En 1984, su libro Cuentatrapos
obtiene el Premio El Barco de
Vapor, en Espafia. Ha publicado
una treintena de titulos, con
distinciones nacionales e
internacionales. Es autor de

una gran cantidad de libros

para nifos y jovenes, entre

los que destacan, ademas de
Cuentatrapos, Como un salto de
campanay Fray Andrés, otra vez.
Ha recibido diversos premios,
entre ellos el premio del Consejo
Nacional del Libro y la Lectura en
Chile. Estd en la lista de Honor
del International Board on Books
for Young People (IBBY).

Manuel Pefia Mufoz, en
las conclusiones de su
bien documentada “Histo-
ria de la literatura infantil
chilena”, afirma con ple-
na autoridad: “Donde hay
falencias (todavia) es en
la literatura misma...” En
la literatura misma... (sic),
que pareciera entenderse
como literatura a secas,
vale decir, la de todos, la
que se imprime y se lee, y
se critica y se resefa y se consigna en los anales literarios
de los adultos. Principalmente. La frase lleva por demas a
desear que esta “literatura misma”, no sea la misma lite-
ratura de todos, y deba diferenciarse para ser concebida
como una creacion literaria auténtica, especialmente signi-
ficativa, definida por su mirada singular, por sus tematicas
y motivos, por sus topicos y emblemas, por sus formas
lingiiisticas, incluso, que deberian ser tan propias que nin-
guna otra literatura osara jamas emular; una literatura que
contenga su propia retdrica, sus locas metaforas y figuras,
su sorprendente construccion. Las sefnales ya existen; asi,
al menos, lo sefala a ratos mas de alguna obra de Julio
Cortazar, o de Vicente Huidobro, para no ir demasiado le-
jos, porque los poetas y los magos son los que mas acier-
tan. “En la literatura misma...”, ésa que deba consignar
tanto el lirismo como el drama, la narracién épica o fan-
tastica, la historia o la anticipacion, la propia realidad, sin
excluir ni uno solo de sus reflejos o la magia, cuyos temas
y tratamiento sean el aliciente para la confirmacion de una
inconfundible manifestacion literaria.
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“Hace algun tiempo, en este lugar donde los bosques se visten de espino...” Hace bastante
tiempo ya, y no en este lugar precisamente, tuvo ocasion un festival internacional de teatro
infantil y juvenil. Resultaba extenuante ir de sala en sala, disfrutando los espectaculos que
se sucedian uno tras otro, sin pausa ni descanso. Valia la pena, sin embargo, pues la va-
riedad era sorprendente y, por sobre todo, la creatividad de las puestas en escena. Desde
historias convencionales, con deslumbrante conjuncion de actores y elementos escenogra-
ficos, hasta espectaculos unipersonales, donde el co-protagonista era la utileria o la esce-
nografia, que actuaba codo a codo con el solitario ejecutante; desde cuentos tradicionales,
como Hansel y Gretel, cuyo motivo central era el hambre insaciable de uno de sus perso-
najes, mientras la trama se desarrollaba en una cocina, con todos sus implementos reales,
sin artificio, los que de pronto cobraban vida y se convertian en personajes que aparecian
como el principal elemento del espectaculo.

Hubo una puesta en escena sorprendente: un grupo de aventureros se disponia a enfrentar
el océano en busca de una quimera, sueno, fantasia colectiva; y, para ello, construia un
barco verdadero. No se trataba de cualquier barco: era una nave bellisima, la que, paso a
paso, a la par del desarrollo de la historia, en la que no faltaban las grandezas y peque-
neces humanas, conseguia forma y funcionamiento, ante el asombro de los espectadores.
Habia espectaculos carentes de texto. La historia la creaba cada espectador, de acuerdo a
lo que comprendia del desplazamiento de los actores y de la manipulacion de la utileria
y de la corporea presencia de la escenografia. A ratos se notaba la influencia del cine, del
libro album, mas que de la literatura.

Escenificaciones osadas, sorprendentes, fantasticas y vanguardistas. Desarrolladas para
un publico infantil y juvenil. Vanguardismo para un espectador que se supone no prepa-
rado para un arte desarrollado por adultos incapaces de ponerse a la altura de su ptblico,
que pudiera darles alcance y compartir el disfrute de una experiencia artistica inolvidable.
Puede parecer excesivo, tal vez fuera de lugar. ¢(Una experiencia que solo satisface las in-
quietudes estéticas de quienes las realizan y que al ptiblico, sencillamente, le habia dejado
de lado?

Es razonable preguntarse: (entendian realmente lo que veian? (disfrutaron como pocos
una experiencia irrepetible, unica, magica y sorprendente y, a la vez, tan real y concreta,
donde la precision y la habilidad de esos actores era un componente mas de un acto me-
morable?

A la luz de lo anterior, y con un conocimiento mas profundo de la literatura infantil y
juvenil, incluidos los clasicos y algo de las manifestaciones modernas de este género, es
posible relacionar esta literatura, precisamente, con aquella experiencia teatral, para res-
ponder preguntas que pudieran resultar incongruentes.

402 CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



Tal experiencia es comparable con el verdadero sentido de la literatura infantil y juvenil,
porque ella no sdlo sorprende y construye: también es de avanzada, es vanguardia y anti-
cipacion, es sefal, guia, prueba y experimentacion. Puede tener sus raices en las manifes-
taciones literarias conocidas y reconocidas, concretamente en el teatro y en la poesia, pues
en sus primeras manifestaciones requiere de mucho juego, y participantes que dialogan
formando otro juego que deslumbra.

Los nifios, obviamente, como “padres del hombre”, lo merecen. Porque tal vez “el padre
del hombre” tenia entonces insospechadas capacidades de comprension, que ellos, sus hi-
jos, apenas creian posible. Tan habituados como estan los adultos a considerar a los nifios
como seres en formacion, incompletos, en pleno proceso de desarrollo, crecimiento que
los mayores se arrogan el derecho de conocer, dominar y, por tanto, ser duenos absolutos
de la responsabilidad de encauzar al infante por el recto camino de la vida. En este caso,
del arte.

La literatura infantil y juvenil, aun siendo tan nina todavia (si se comete la inapropia-
da tentacion de compararla con otras literaturas, esas que ya tienen 600, 700 afos de
fructifera existencia), sobrecoge con su espléndida condicion de madura inocencia, sabia
ingenuidad, profunda ligereza, vigorosa ternura, brutal dulzura y que, paso a paso, avisa
que es tiempo de crecer sin perder ninguna de las virtudes que la hacen tan incomparable.

Aun cuando parezca incoherente hacer tal tipo de afirmaciones, considerando que hay
quienes opinan que “no hay este u otro tipo de literatura, sino buena y mala”, resulta
osado aventurar ciertas reflexiones que seran expresadas en este foro, porque otro igual
sencillamente no lo habra.

Ha tomado algo de tiempo convencer que la infancia y la escuela, tal como hoy se las
considera, son muy ninas todavia. Porque a los educandos de entonces, a los discipulos de
Socrates, de Confucio y de Platon, se les formaba con textos que debian instruir, y el nifio
aquel no era mas que un adulto en espera. Y desesperaba que se tomara tanto tiempo en
crecer y en formarse como todos deseaban que lo hiciera.

No hace mucho, en cada familia se mantenia a los nifios en absoluto silencio durante la
comida, y solo se les permitia expresarse cuando los adultos asi lo estimaban. En aquellos
tiempos, no tan lejanos como se ve, los nifios eran regularmente apartados de los asuntos
propios de los adultos, y se les enviaba rapidamente a la calle, al parque mas cercano, al
patio, donde podian desarrollar sus juegos sin riesgos, con el tnico propoésito de que los
adultos pudieran compartir sin su incomoda presencia. En aquellos dias, obviamente, los
ninos eran una “amorosa carga” que habia que soportar, educar, formar. Se deseaba que
el momento de pleno crecimiento, con la aceptacion de responsabilidades propias de la
madurez, llegara cuanto antes.
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No ha pasado mucho tiempo desde entonces y, a la luz de las actuales costumbres, se
comprueba que los nifios de hoy, en cambio, incluso los jovenes, se han convertido en
verdaderos “Peter Pan” de la sociedad moderna, en tanto estiran, cual goma de mascar, su
condicion de infantes, prolongando su admirable capacidad de juego, y se resisten a dejar
el hogar paterno, manteniendo esa dualidad de adulto-ninos tan propia de nuestro tiempo.

¢Tendra relacion con la profusa divulgacion de los cuentos de hadas, por las innumerables
relaciones criticas, publicaciones, por la web, google, bibliotecas ptblicas, versiones tea-
trales y cinematograficas, amén de cortos publicitarios y propaganda?

Alguien reconoci6 de adulto que cierto cuento de hadas, escuchado y leido una y cien ve-
ces, le resultaba particularmente inolvidable, sin llegar a comprender el verdadero motivo
de tal interés. Tal vez seria recomendable mirar de nuevo el “Psicoanalisis de los cuentos
de hadas”, de Bruno Bettelheim.

Pero, ademas, debemos consignar que una experiencia tan inolvidable puede tornarse en
amor por el libro, considerando que, en alguin momento de la existencia, tal encuentro ha
resultado “algo para recordar”.

En este punto, autores e ilustradores esperan aportar a ese espiritu de noble amistad en-
tre el libro y su lector, un vinculo que los ha de acompanar por mucho tiempo. Y en este
punto es preciso mencionar el testimonio de la joven Lucia Pérez Trujillo, profesora del
colegio Contémpora de La Florida, al recordar que, mientras cursaba el quinto afio basico,
es decir, contando con diez u once anos, debié enfrentar una lectura cuyas consecuencias
jamas imaginoé: aquel libro la impresiond de tal manera que, una vez concluida la escuela
y, mas tarde, mientras realizaba en la universidad sus estudios de pedagogia, volvio a en-
contrar esa lectura que formaba parte de la materia tratada, para comprobar gratamente
que la primera impresion no habia disminuido, sino que la sinti6 fortalecida, confirmada;
y resulto, pues, inevitable, que durante el ejercicio de su profesion tuviera la imperiosa y
gratisima necesidad de compartir aquella lectura con sus alumnos de cuarto basico. Desde
la escuela a la universidad y de ésta a la escuela donde realizaba su magisterio, pasaron
varios afos, durante los cuales, en su labor de maestra, no solo mantiene tal lectura como
una de sus preferidas, sino que hasta hoy la incluye como una de sus ineludibles. Tal tes-
timonio motiva a perseverar en el ambito que aqui se convoca.

En este punto, el autor e ilustrador Joel Franz Rosell hace un comentario critico cuando
sefala que “los maestros le cortan las alas a la literatura al escoger un libro que les gust6
cuando ellos eran nifnos” -hace 40 aiios- “o se inclinan a favor de aquel que siempre han
dado a leer (¢también desde hace 40 afios?)”.

Es pertinente suponer que si hay mas de un interesado en lo que hoy se escribe e ilustra
para nifios y jovenes, se tiene derecho a considerar, al menos, un libro significativo por
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ano, escrito e ilustrado con entusiasmo, inspirado y, en lo posible, con una vision sorpren-
dente del tema tratado. Se espera que los autores e ilustradores defiendan a ultranza sus
puntos de vista y el tratamiento que desean darle a su obra, independiente de la opinion
del editor y de su comprensible deber por la planificacion comercial y el resultado de sus
esfuerzos en marketing y ventas.

Autores e ilustradores tienen el anhelo legitimo de mantener la escuela, que aparentemen-
te les aguarda con mas o menos interés, como el principal mercado que transa sus libros.
Se supone que es ésta la que mejor apreciara sus obras, porque las instrumentaliza en
sus programas, atendiendo a la validez pedagogica de los temas transversales que tratan
en sus historias. Sin embargo, autores e ilustradores también tienen el legitimo derecho a
sostener su conviccion de que la lectura en el periodo escolar no es una actividad de corto
plazo, que debiera culminar una vez abandonada la sala de clases. Tanto autores como
ilustradores pretenden que sus libros deambulen libremente mas alla del perimetro esco-
lar. Es cierto que los alumnos pasan y los libros van quedando en el aula, en el programa
de lectura del afio correspondiente, en la cadena de lectura de la biblioteca y, tal vez, con
suerte, en la retina de alguien que, al marcharse, se lleva una experiencia que lo acompa-
fnara por el resto de su vida.

Autores e ilustradores esperan que, en opinion del colega Rosell, los autores principal-
mente no “maten la gallina de los huevos de oro, haciendo tortilla con asuntos que no
les importan, con palabras que no les son propias, con personajes que no les han quitado
el suefo y con un desdén que no les permite rellenar el cartucho de la impresora con la
sangre de sus venas”.

Y habria que agregar que los autores no mataran “la gallina de los huevos de oro” faltando
al rigor y empuje de su labor, pecando de embusteros y sentimentales, de falsos y ma-
rrulleros; porque la verdad, dicho sea de paso, la literatura infantil y juvenil puede tener
todas las formas imaginables, pero jamas debe ser disfrazada para imponer una mentira.
Porque la fantasia, incluso, por muy fantdstica, solo sera aceptada cuando se cree en ella
y lleva de la mano a universos insospechados que seducen y, por ende, se hacen parte de
la realidad. Se tendra que convenir en que el quehacer de los autores a ratos adolece de
fanatismos de todo tipo, que sdlo seran aceptados en la medida en que su voz alcance los
oidos receptivos de quienes les creen y aceptan.

Por ello, habran de evitar el oportunismo y debilidad por “esos libros”, que bien se venden
y reportan esa aparente satisfaccion humilde que tanto enorgullece; esa que a ratos les
vuelve tan egocéntricos y ciegos ante muchas paginas cuyo unico destino debiera ser la
trituradora de papel.

Para todo autor, el escribir debiera ser la razén de su vida; por ello, esta razén no
deberia tambalear como las veletas en los tejados, cuando la tentacion de hacer algo
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rentable llama a la puerta; a menos que la necesidad, dicen con cara de hereje, sea la
Unica consejera.

Autores e ilustradores esperan cuestionarse, porque es tiempo de reflexion; porque “des-
pués de vivir un siglo, sin ser sabios competentes” se acepta que la condicion es postular
a una literatura infantil y juvenil “anifada”, es decir, mas audaz y desenfadada; se acepta
la necesidad cada vez mas imperiosa de armar libros con eficaz desapego, porque el fer-
vor que causaron los clasicos y la tentacion de imitarlos, porque el fervor y tentaciéon de
convertirse en autores e ilustradores de lectura complementaria resulta inevitable, porque
el fervor y tentacion de visitar aula tras aula, deslumbrando a sus oyentes y observadores,
les induce a soltar bastante la mano, sin miedo, para que el trazo busque su propio ritmo,
su real sentido y su ineludible fortaleza.

No se puede dejar de recordar aquellos tiempos de “impresionismo” en la pintura, cuyos
cultores fueron comprensiblemente incomprendidos por un publico domesticado por el
clasicismo, sorprendentemente replicador de la realidad, abrumadoramente perfeccionis-
ta, haciendo que nada llamara a extrafieza cuando a los pintores se les exigia un resultado,
obviamente esperado, precisamente cuando la fotografia se inventaba y la pintura pedia
a gritos una fuerza expresiva que la apartara de lo que aquellos ojos veian, o, mas bien,
querian ver, para abrazar la emocion de una mirada sorprendente, considerando clara-
mente que se enfrentaban a un publico hostil que no les perdonaria tanta vanguardia,
tanta rotura de moldes, desenfado y osadia.

Pero es tiempo de ir tan lejos como tan lejos han ido muchisimos creadores visionarios y
aguerridos.

De igual modo, todo autor e ilustrador deberia desear razonablemente una critica funda-
mentada y llevada a cabo por personas afines y familiarizadas con la literatura infantil
y juvenil. Y todavia se puede pedir otro aditivo, pues, mas que conocedoras, han de ser
sensibles a ella. El resultado de una critica desacertada puede resultar nefasto, no sélo
para autores e ilustradores (pues no se trata de que la critica sea aceptada cuando resulta
favorable y rechazada porque define componentes que no han sido desarrollados o no se
condicen con el tema, argumento, personajes y tratamiento), sino fundamentalmente por-
que este resultado, beneficioso o contrario, ha sido ejercido por personas con buen criterio,
que, al igual que el autor, que, de igual modo, el ilustrador también han sabido cultivar
en su espiritu esos componentes precisos y preciosos, inherentes a toda creacion dirigida
a ninos y jovenes.

Los autores son fervientes colaboradores de aquellos ilustradores que se han atrevido
cada vez mas a desarrollar sus producciones de modo independiente, conformando aso-
ciaciones que potencian significativamente su quehacer individual, organizando muestras
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colectivas, desligados de las editoriales que podrian solicitar sus trabajos, sometidos a exi-
gencias que no siempre coinciden con el gusto y temas de interés de los creadores. Estos
proyectos independientes, cada vez mas frecuentes, han abierto una brecha que va de la
mano con el descubrimiento de nuevos espacios ptiblicos donde sus trabajos son exhibi-
dos, muchas veces en el marco de una venta colectiva y con un tema que los unifica. Estas
muestras no estan, necesariamente, relacionadas con una futura publicacién, pero no se
niegan a ser el inicio quizas de un proyecto de esta naturaleza.

Se estan creando catalogos que los unifica y publicita, especialmente practicos y necesa-
rios para quienes los requieren profesionalmente. Tal capacidad creativa es fiel a la tema-
tica individual que las motiva, desarrollando un ejercicio que siempre ha estado reservado
a los pintores y a las galerias de arte donde sus obras son exhibidas.

Algunos artistas graficos pasan a la publicacion de sus trabajos a través de la autoedicion
o0 contratos con alguna editorial reconocida. Publican lo que han deseado crear, respon-
diendo a sus aspiraciones mas personales, desligandose claramente del trabajo remune-
rado que, por lo general, exige una definida conjuncién entre el tema de la obra a ilustrar,
un producto y un formato determinado de antemano, que a veces responde mas al gusto
del publico al cual estara dirigido.

Los autores esperan que los ilustradores se otorguen todo el tiempo necesario para llevar
a cabo sus creaciones; que se cuestionen sin prisa, con acertada autoexigencia, placente-
ramente, y den rienda suelta a su propia exigencia creativa; que su resultado denote tanto
profesionalismo como pasion, conocimiento y propiedad de lo que ilustran, disfrutando
el proceso y la culminacion de su labor. Los autores desean ver el despertar del entusias-
mo creativo de los ilustradores, apoyado con una rica informacién sobre el tema a ilus-
trar, abandonando estereotipos, amando el libro que ilustran, aplicando talento, ingenio
y asombro.

De igual modo, los autores desean que los originales de los ilustradores reciban el trato
que merecen y sean procesados con la calidad de impresion que les corresponde. Esperan
que el trabajo de los ilustradores sea reconocido desde la portada misma del libro, evitan-
do omisiones, injusticia que no acepta disculpa alguna.

De igual modo, desean que su labor reciba el pago que merece la calidad de su trabajo,
entendiendo que un libro ilustrado es una obra singular que retine un valor agregado
que el lector debe apreciar plenamente. Asi mismo, esperan que el ilustrador encuentre
sabiamente, como bien apunta el colega Joel Franz Rosell, “el equilibrio exigente entre su
libertad de creacién y su conocimiento y respeto de la obra literaria.”

Sin embargo, nada de esto sera posible si la literatura infantil y juvenil no cuenta con la
real, abierta y desprejuiciada comprension de todos los agentes involucrados. Para ello es
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deseable no sdlo la aceptacion publica, y que ésta vaya de la mano, sino también unida
al interés de quienes se imponen sobre la voluntad de los autores e ilustradores, que la
inician o la dirigen, al menos durante un largo trecho del camino emprendido.

Por ello, los creadores de literatura infantil y juvenil esperan confirmar su sello, como ya
lo han hecho tantos ilustradores, cuyas imagenes, muchas veces carentes de texto, ma-
ravillan con la fidelidad de sus personajes, paisajes, temas y motivos. De este modo, los
autores esperan ventilar su mirada, despertar la comprension de aquellos que se acercan
a sus modos renovados de enfrentar esta literatura que bulliciosamente quiere imponerse.

Cuando se apela a la comprension de aquellos que, de un modo u otro, se relacionan con
esta literatura, se refiere especificamente a quienes detentan ciertos poderes sobre la pro-
duccion de libros para nifios y jovenes.

Autores e ilustradores esperan que las editoriales nunca releguen su papel de productoras
de la creacidn literaria de un pais, aceptando que, si bien las metas de ventas constituyen
logros de consideracién, también lo es su aporte al enriquecimiento cultural del pais don-
de operan. Esperan que comprendan que el “éxito seguro” a corto plazo, por lo general
no lo es tanto con el paso del tiempo; sacar de catalogo aquellas obras que no alcanzan
los niveles de venta deseados no es argumento valido, frente al riesgo de cometer im-
prudencias lamentables. Desean que una obra de calidad indiscutible permanezca en el
catalogo, contra viento y marea, asi como un titulo que integra la lista de los Premios que
la misma editorial ha fallado; de lo contrario, estos fallos nunca, nunca se aceptan ni se
entienden.

Autores e ilustradores anhelan que, cada vez con mas fuerza, la editorial moderna, inde-
pendiente de su tamafio, asuma el riesgo de acometer publicaciones con temas y trata-
mientos inquietantes, introduciendo nuevos autores e ilustradores; como también obras
de otros paises, que aborden épocas lejanas y futuras, culturas diversas, con tolerancia,
temas audaces que tanto nos cuesta abordar. La singularidad de una obra, sus significados,
aun contradictorios y controvertidos, s6lo apuntan a la riqueza tematica, estética y plastica
de la obra literaria infantil y juvenil, acogida por apoderados y profesores liberados de
criterios cargados de prejuicios, en contraposicion de esas otras obras que siempre res-
ponden a las demandas de la escuela, de los apoderados y profesores, y que se defienden
con el argumento de que tal seleccion obedece al dictado de un “supuesto gusto infantil”
y que, como acertadamente afirma Joel, muchas veces se obtiene de “los peores lectores
y no siempre de los mejores”.

Autores e ilustradores deben compenetrarse de sus realidades y plasmarlas en narraciones
y obras estéticas, resaltando la riqueza cultural e histérica que les corresponde, especial-
mente después de observar el actuar de algunas editoriales que publican creaciones de
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mediana calidad, cuya tinica virtud es el elevado nivel de ventas que alcanzan en paises
con poblaciones tan numerosas que, comparado con lo que se logra en otros mercados
mas humildes, tales ventas resultan mas que atractivas.

Autores e ilustradores esperan ser aliados de editoriales modernas, que estén a tono con
los tiempos que corren, porque, aun cuando sea largo el punto de partida donde iniciaron
su andar, en espiritu estas editoriales deben tener la real disposicion a dar un renova-
dor paseo por la vida; que asuman el rol definitivo que les corresponde en la creacion
de riqueza cultural, no s6lo para sus herederos, sino también para el millar de vecinos
que observan, hablan distinto, que cantan y bailan en otros momentos y que afioran ese
pasado que cada cierto tiempo recuerdan con nostalgia, sin dejar de sofiar con jornadas
deslumbrantes y esperanzadoras.

Autores e ilustradores quieren ser colaboradores de editoriales modernas dispuestas al
riesgo de innovar no sélo con creadores jovenes, sino ademas con aquellos temas que
asoman por todos los poros de la sociedad, por muy lejanos que parezcan, por muy des-
concertantes que ellos sean, por muy inquietantes que resulten.

Autores e ilustradores seran colaboradores de aquellas editoriales modernas que buscan
autenticidad y valor, originalidad y sello, riqueza y solidez, audacia y mesura, equilibrio
y delirio, como precision y buisqueda.

Autores e ilustradores esperan ser aliados de editoriales que, siendo empresas comercia-
les, también deben ser maquinas productivas para el remanso de los espiritus, que no
siempre se traduce en ventas, apropiacion de mercados y dinero en abundancia; edicion
de obras que carecen de intenciones imitativas de aquellas que tuvieron éxito en otros
mercados y, por supuesto, reconociendo que a todos satisface llenarse los bolsillos de di-
nero, que en esta sociedad de mercado es la mejor vara que mide el éxito; pero que, al mis-
mo tiempo, resulta evidente y comprensible, por cierto, que por ese camino, por ese inico
camino, la literatura infantil y juvenil jamas emprendera la senda de la innovacién que
le corresponde; porque la que deberia, precisamente, tener menos retorica que demostrar
es la literatura infantil y juvenil, aun cuando no le corresponda senalar rumbos, autores e
ilustradores necesitan editoriales atentas a las voces de otras lenguas que también quieran
expresarse y que deban ser traducidas y adaptadas.

Después de un devastador conflicto bélico, Jella Lepman se volcd en Alemania a crear
una institucionalidad oportuna y necesaria, cuyo propdsito fundamental fue el entendi-
miento entre los pueblos, profundamente heridos, a través de los nifios, difundiendo sus
lecturas, que dejarian de ser propias y pretenderian ser universales. Ese propdsito es mas
necesario que nunca hoy en dia, (¢se esta cumpliendo?), cuando las naciones se mani-
fiestan estrechamente vinculadas, por comercio, politica, conocimiento, ciencia y tecno-
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logia. Ahora, mas que nunca, autores e ilustradores requieren la presencia de editoriales
que se esfuercen por incorporar a sus catalogos nacionales aquellas obras que muchas
veces provienen de pueblos vecinos, que comparten un mismo idioma pero con tonos y
acentos distintos, lo que los hace mas ricos y sabrosos, y que, de modo incomprensible,
se persevera en desconocerlos, en mantenerlos al otro lado de las fronteras. Generosidad
es lo que mas se necesita hoy en dia, y voluntad de conocerse, para luego entenderse
y cambiar el mundo, que cada dia se hace mas complejo y apasionante, en completo
acuerdo y respeto mutuo.

Seran colaboradores entusiastas de editoriales modernas que privilegien aquellas obras
destinadas a permanecer en los escaparates de librerias y bibliotecas por sus valores rea-
les y no por aquellos especulativos que, desafortunadamente, reportan mas ingresos que
respeto y consideracion.

El colega Rosell afirma: “Las editoriales juegan un peligroso juego cuando hinchan sus
catalogos de novedades prescindibles y descatalogan como “productos fatigados”, libros
de calidad que tienen la desgracia de no vender tanto como la media que el marketing
estipula como rentables.”

De igual modo, tanto autores como ilustradores desearian que otros mediadores entre la
editorial y el lector, como los promotores y libreros, dedicaran mayor atenciéon a conocer
ampliamente no so6lo aquellos libros que promueven, repitiendo incansablemente frases
aprendidas, recogidas de aquellos expertos que las anuncian con bombos y platillos en
los medios de comunicacion masiva; autores e ilustradores quisieran medir y conocer a los
lectores que recibiran sus libros, valorando sus reales necesidades de lectura, desde todos
los angulos posibles, tales como nivel de comprension, la singularidad de sus intereses,
como integrantes de una comunidad determinada, considerando la comunidad donde se
desenvuelven, atendiendo no sdlo sus gustos, sino también sus carencias.

En resumen, se requiere de mediadores informados, entusiastas, curiosos, socios de una
fuente inagotable de lectura fresca; mediadores que se resistan a la voragine del producto
de venta facil, del que ha impuesto el marketing y la moda, que siempre resulta regresiva.
Mediadores defensores entusiastas de lo que ofrecen, y que arranquen para siempre de
sus labios la frase “esta agotado” cuando desconocen un titulo, un autor, un sello o una
historia que para ellos ni siquiera se les ha presentado como un enigma, pues no se han
tomado la molestia de consultar su existencia en el computador o hacer montafia en la
estanteria respectiva.

Por fin, autores e ilustradores se asociaran entusiastas con aquellos duefios de librerias,
encargados de bibliotecas o de quienes las atienden, y que se toman el tiempo de echar
una mirada a publicaciones especializadas, adoptando informacion ttil para su desempe-
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no frente al ptblico, sino también adquiriendo la posibilidad de mantener un didlogo pro-
ductivo con sus potenciales lectores y con quienes son asiduos visitantes de estos espacios
de lectura, que por lo general también son autores e ilustradores.

Por fin, seran socios entusiastas de aquellos especialistas que pasan el dia rodeados de
libros, que bien harian en mantener siempre al alcance de la mano, para echarles un
vistazo, precisamente cuando nadie los observa, y enterarse, al menos, de su tematica.
El publico que acude a ellos espera una orientacion, especialmente el que busca lecturas
para sus hijos. Sabemos cudn dificil es hacer recomendaciones, pero esta dificultad se con-
trola conociendo lo que se ofrece y teniendo una idea al menos de la persona que recibira
ese libro.

Autores e ilustradores sueian con deshacer el célebre “rincon infantil”, donde los volime-
nes infantiles se amontonan, muchas veces, sin orden ni concierto, y donde por lo general
las lecturas, consideradas de colegio, son apartadas y mantenidas a resguardo en bodegas
aledanas, evitando tal vez los robos continuos, o por el mal habito de considerar tales
libros como venta segura y que por ello no requieren espacio en las estanterias.

Autores e ilustradores se asociaran gustosamente con quienes cuentan con todo el apoyo
de sus superiores para dedicar tiempo a orientar a sus clientes y consultantes, a conocer
sus gustos e inquietudes, y que exhiban en sus vitrinas aquellas novedades que precisa-
mente no estan respaldadas por la pelicula de estreno reciente.

Se asociaran con aquellos mediadores responsables que elaboran sus propios descubri-
mientos en materia de literatura infantil y juvenil, dejando de lado las consideraciones
externas, nacidas en ambitos diferentes y frente a lectores que obedecen a otros canones
socio-culturales; mediadores que elaboren su propia escala de valores, criterios amplios
que han de abordar factores estéticos, consideraciones que recojan ampliamente las sin-
gularidades y exigencias de sus lectores, hasta consolidar con ellos “una bibliografia exi-
gente y eficaz”, como asegura Rosell.

Seran socios activos con aquellos lectores motivados y que, de modo voluntario, han
aceptado ser formados en el profundo interés por el libro y la lectura; aquellos que no se
conforman con lo que les resulta facil, como la television y el juego de tltima generacion, y
se resisten a caer en lo que Rosell define del modo siguiente: “Cuando el lector es un tirano
y no un compaiiero, un explorador de universos de papel, el pacto se rompe.”

Autores e ilustradores se asociaran gustosamente con la escuela que abra las puertas de
sus aulas y motive a sus alumnos a buscar libros para seleccionar y elegir por si mismos,
entendiendo que siempre hay una lectura que acecha y que no recrimina cada vez que se
pasa junto a ella sin haber notado su presencia; esa escuela que valore esos libros mas
alla de ser instrumentos, cual complemento instructivo, cual relleno venido como anillo
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al dedo para el programa respectivo. Se asociaran gustosos con aquellos educadores que
consideran sus libros y su lectura como un elemento insustituible para el goce y disfrute en
el mundo privado e intimo de cada educando, porque tal goce es la recompensa recibida
luego de elegir, con interés, tal o cual lectura, dedicada y delicada, amorosa y atrevida,
emprendedora y madura. Seran socios entusiastas y leales de aquellos educadores que
consideran la observacion y lectura de estos libros mas alla de un rayado de cancha, don-
de se pone a los alumnos frente a una competencia regularizada cuyo unico fin es adiestrar
en la técnica de “descifrar signos sin ser sabios competentes”.

Autores e ilustradores desean que los apoderados les acojan desde la mas tierna edad
de sus hijos, entendiendo efectivamente que el amor al libro y la lectura es un camino
largo que debe iniciarse cuanto antes. ¢Para qué saber leer, descifrando signos, cuando
autores e ilustradores hacen libros para los mas pequefios a través de textos incipientes e
ilustraciones significativas? ¢Es que todo libro ha de considerar sélo una lectura colmada
de ensefanzas? ¢En qué momento del desarrollo del nifio se le ofrece el verdadero deleite
que provoca la sorpresa de la pagina siguiente? Por favor, concedan la maravillosa posi-
bilidad de establecer un didlogo fructifero con ellos a través de imagenes que deslumbran
y hablan por si solas. No siempre la palabra exacta, la frase perfecta y la oracién grama-
ticalmente correcta han de ser lo mas valioso de la experiencia de aprender observando.
Aquellos que aman la literatura infantil y juvenil, por lo pronto también se han iniciado en
ella a través de la mera y simple contemplacion de un libro colmado de bellas imagenes,
equilibrados trazos, inquietante significado, deslumbrante colorido.

Autores e ilustradores entienden que los maestros dan alas a la lectura al seleccionar
libros para sus alumnos, aceptando que hacerlo puede ser una aventura que bien vale la
pena soportar, a ratos, con inesperadas satisfacciones. El asunto es atreverse, aun cuando
se comprenda que no da lo mismo qué libro sea la debilidad de sus atenciones. No es
por tanto aventurado recordar que bien vale la pena dejarse arrastrar por un tema nuevo,
un personaje diferente, una anécdota inquietante, por muy extrafia que parezca. De otro
modo, tanto ilustradores como autores claman para que las autoridades educacionales y
formadoras se atrevan a observar con benevolencia aquellas obras simplemente distintas,
renovadoras. Una manifestacion literaria infantil y juvenil debiera al menos apartarse de
corrientes y modelos, para diferenciarse claramente de cualquier otro tipo de escritura,
justamente por ser lo que le corresponde ser y porque ciertamente los parametros que
debieran medirla sdlo son aplicables a ella y sin distingos.

Asi como autores e ilustradores asumirian el deseo de mirar hacia delante, también acep-
taran que no deben abandonar el interés por volver al pasado y rescatar aquello que les
deslumbré en su momento y que hoy miran con otros ojos. Pasado y presente se conjugan
en un todo inseparable. De otro modo, resultaria incomprensible que en estos tiempos en-
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tusiasme de tal modo aquel magico pasado que colma necesidades de lectura en aquellos
que parecieran no tenerlas.

Pero, al mismo tiempo, autores e ilustradores deberian ocuparse del dia que les ha co-
rrespondido vivir. Es propio de la creatividad literaria establecer puentes hacia lo clasico,
no solo por emulacion, como bien reconoce Javier Marias, sino también por el deseo de
contextualizar ciertos temas que agobian en el presente y merecen una mirada actual.
Esta y no otra fue la imitable experiencia que Alessandro Baricco realizara en Roma con
el poema homérico, leyendo ptiblicamente en el Coliseo, ante una audiencia maravillada,
mientras en las calles romanas los automovilistas detenian sus vehiculos para escuchar
atentamente la lectura, que se transmitia por radio, sin tratar de cuestionarse el llamado
de atencion que despertaba un texto nuevo que no alteraba en nada al texto original, pero
si lo situaba en un contexto moderno, real, palpable y profundamente dramatico y urgen-
te. “Son anos de guerra”, afirma Baricco en su explicacion, y prosigue: “Para ser franco,
tengo que decir que la Iliada es una historia de guerra, lo es sin prudencia ni medias tin-
tas: y que fue compuesta para cantar a una humanidad combatiente y para hacerlo de un
modo tan memorable, y para llegar hasta el dltimo hijo de los hijos, cantando sin término
la solemne belleza y la irremediable emocién que antafio fuera la guerra, y que siempre
sera. En el colegio tal vez lo explican de otra manera; pero la esencia es ésa: la Iliada es
un monumento a la guerra”.

En este sentido, es factible reconocer la enorme sorpresa causada por la reciente publi-
cacion, al parecer en una edicion facsimilar, de una obra que precedio al célebre Moby
Dick: se trata de “Mocha Dick o la ballena blanca del Pacifico”, de Jeremiah N. Reynolds.
Desconociendo su existencia, se podria pensar que de todos modos a Moby Dick le co-
rrespondia un antecedente literario, y que si éste no existia habia que crearlo. Asi como
resultaba totalmente deseable emprender la epopeya de Baricco en Italia, también lo era el
intento de algo similar con un monumento literario como Moby Dick, que podria merecer
otra lectura, una mirada actual, en contraposicion abierta a los que con seguridad diran
que tanta insensatez carece de sentido, y la respuesta aflora en la punta de la lengua, pre-
cisamente para contarla de nuevo y a la luz de estos tiempos, donde pareciera que es mas
sensato defender ballenas hasta la locura que caer en la insana obsesion de aniquilarlas,
sean cuales sean las obsesiones del protagonista de la célebre novela. Y la edicién de este
antecedente literario reproduce al original, con bellisimas ilustraciones en blanco y negro,
xilografias, con seguridad, que sobrecogen por su poderoso caracter y fantasmagorica rea-
lidad. No es un libro para nifos, pero los elementos que lo componen, tema, anécdota y
texto: conciso, intenso, preciso, dramatico y vehemente, escrito por un oficial de marina,
es decir, un autor ingenuo, inocente, desde un punto de vista literario, que logra hacer de
la narracion algo fresco y desprovisto de obligaciones narrativas. Todo lo anterior empuja
a considerarlo un libro para jévenes. Impresiona todavia mas al percibir que la total ino-
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cencia fue mas lejos todavia, porque la historia ocurre en este territorio de este lado del
Pacifico. Es decir, se tiene ante los ojos asombrados la confirmacién de que la aventura
pertenece mas de lo que se podria haber imaginado, y que si no se tiene dominio absoluto
sobre ella, se tiene con seguridad todo el derecho de apropiarse de ella. Naturalmente, si
se la observa con el candor de un nifio.

Con los nuevos descubrimientos cientificos, las tematicas a tratar ya no son inalterables,
pues “Viaje a la luna” seria con seguridad una novela diferente a la luz del reciente des-
cubrimiento de agua congelada en un crater lunar, y luego de analizar las investigaciones
de las sondas lunares que se han enviado y los resultados obtenidos. Estos nuevos antece-
dentes no cambiarian la novela original, pero la iluminarian de tal modo que llenarian de
asombro a los hermanos Verne.

De modo tal, que también en la literatura infantil y juvenil no debe causar sorpresa, me-
nos inducir a error, considerando tales intromisiones como trasgresiones literarias, como
disparates o faltas de respeto indescriptibles, porque dia tras dia se comprueba que el
libro-album, por ejemplo, convoca constantemente a volver la mirada hacia lo clasico,
con un desenfado que no insulta, amenaza o vulnera su punto de partida. Los temas
mas candentes de la humanidad estan alli, retratados con sorprendente candor, con vi-
sion espléndida y con un maravilloso dominio de la técnica empleada. Alguien dijo, en
Inglaterra, que si hay un aporte significativo a la literatura de nuestro tiempo, ése es el
libro-album.

Este género ya es motivo de desvelos; por el momento, son los autores quienes deben
interesar con nuevas ideas a sus asociados naturales, los ilustradores; sin embargo, ellos
también convocan para desarrollar proyectos ambiciosos y fascinantes, muchos de ellos
enraizados en pasados remotos. También es cierto, y como se dijo mas arriba, que cuando
los ilustradores desarrollan una iniciativa la llevan hasta sus ultimas consecuencias, edi-
tando incluso por sus propios medios. Se han llevado a cabo proyectos deslumbrantes, en
asociacion con un editor relevante; el resultado es “ilo maximo!”, como suele exclamar de
asombro uno de nuestros ilustradores mas prolificos. Tal entusiasmo ha llevado a conse-
guir mejores ediciones, elevando notoriamente la calidad de los libros.

“El nifo es el padre del hombre”, ha dicho el célebre antropdologo Levi-Strauss. Sorpren-
dente. Con seguridad se debe interpretar tal afirmacion referida a los pueblos originarios,
que, naturalmente, son los “nifios” de nuestras sociedades y, por tanto, nuestros padres.
No esta fuera de lugar recordar el enorme interés que siguen despertando los mitos y le-
yendas en las lecturas juveniles. Por ello es recurrente iy qué bien que asi sea! que tanto
autores como ilustradores quieran apropiarse de ellas y hacerlas carne, para darles un
sentido todavia mayor a su quehacer, a su creciente responsabilidad, a su alborozado
entusiasmo.
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Qué papel les compete en el futuro de la LI) a...
Los editores.

Maria Osorio (Colombia)

Arquitecta. Desde 1986 trabaja
con la literatura y libros para
ninos. Empezo su trabajo en la
Asociacion

Colombiana para el Libro Infantil
y Juvenil, seccion colombiana

de IBBY. Posteriormente, fue
subdirectora de Fundalectura,
donde creo la Revista Latino-
americana de Literatura Infantil y
Juvenil, dirigio las publicaciones
de esta institucion y disefio
proyectos para promover la
circulacion del libro en espacios
alternativos. En 2001 fundo
Babel Libros, iniciando sus
labores como distribuidora
especializada en libros para nifos
y jovenes. Luego, un afno mas
tarde, comenzo las actividades
de la libreria y después las

de la editorial. Es miembro

de la Asociacion Colombiana

de Libreros Independientes,
ACLI; de la Red de Editoriales
Independientes Colombianas y
de la Coedicion Latinoamericana.
Y, como miembro de la

Junta Directiva de la Cdmara
Colombiana del Libro, coordina el
Comité del Libro Infantil.

Tengo un sueio...
una mirada positiva
al futuro del libro
infantil en América
Latina

Para dar una mirada
positiva a nuestro futu-
ro, para imaginarlo de
manera diferente al que
nos augura la situacion
actual, no veo otra alter-
nativa que recurrir a los
suenos; porque, cComo
dice Clarice Lispector:
“Sonar despierto es la
realidad”?®,

Me atrevo también a sonar, en estos momentos de cele-
bracion de bicentenarios, en un continente unido, como lo
sono Bolivar. Un continente que para el tema que nos ocu-
pa se ha convertido en una suma de fragmentos, a pesar de
tener en comuin una misma lengua.

Me he propuesto entonces imaginar, en estos minutos, un
futuro posible, y lo construyo a partir de mi experiencia
en Colombia, en una pequeia editorial independiente,
que es, ademas, distribuidora y libreria; de mi cercania
al tema del libro infantil desde hace mas de 20 aios, y de
las charlas con mis colegas colombianos y de otros paises,
especialmente de México, Venezuela y Argentina.

Y voy a imaginar para ustedes ese futuro, fantaseando con
la transformacion de tres aspectos fundamentales: la edi-
cion, la circulacion del libro en la region, y la construccion
de alianzas.

260 Clarice Lispector: Un soplo de vida, Siruela.
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Sobre la edicion

En el futuro:

- Las editoriales produciran libros para niios bajo la presion de un publico exigente que
pedira calidad, y desatenderan las presiones del mercado.

- Los catalogos “adelgazaran”, como les gusta decir a los comerciales, gracias a que solo
se editaran libros poderosos que vale la pena mantener por generaciones en un fondo,
de tal manera que la inversion que se hace en su promocion y en la creacion de lectores
permanezca y se trasmita de padres a hijos.

- Las colecciones obedeceran a criterios que tienen que ver mas con el gusto de los nifios
y su nivel de lectura, que con exigencias externas y artificiales. Los colores seran una se-
leccion de los diseniadores, y obedecerdn a criterios estéticos, y no contendran mensajes
subliminales sobre edad, sexo o contenidos de moda. No excluiremos del disfrute de los
libros ilustrados a los adultos. No produciremos libros que puedan ser desechados tras
su “uso” en un calendario escolar.

- La critica (porque habra critica) sera profesional, propendera por la construccion de un
cuerpo literario sélido. El critico escogera libremente qué leer, pues habra canales de
informacién sobre los libros que circulan en cada pais, independientes, incluyentes y
suficientes.

Sobre la circulacion

En el futuro:

- Los libros para ninos no dependeran del circuito escolar para sobrevivir: estaran dispo-
nibles y serdan asequibles en los espacios comerciales del libro: las librerias.

- Los padres de familia compraran los libros de sus hijos -con ellos- en las librerias.

- Las librerias no solo tendran espacios dedicados a los libros para nifios; estos espacios
estaran atendidos, como el resto de la libreria, por libreros, por personas que conocen
los libros que ofrecen, que ayudan al publico a encontrar los libros adecuados a sus
gustos.

- Encontraremos ademas libros diversos, libros escritos en espaiol de los diferentes pai-
ses, libros que no nos pareceran ajenos, porque habremos aprendido a enriquecer nues-
tro lenguaje con las particularidades de los de nuestros vecinos.

- Los maestros, reunidos en grupos de lectura, seleccionaran libre y adecuadamente los
libros para sus clases, entre un panorama amplio, puesto a su disposicion en librerias y
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bibliotecas. Le apostaran también a los libros retadores, a los libros que no menospre-
cian la inteligencia del lector.

- Los libros para nifos estaran en los mismos circuitos de prensa que los libros para adul-
tos, porque la franja que los separa no sera tan visible, tan permanente.

- Nuestros autores trascenderan las fronteras, sobre todos aquellos que tienen la suerte de
ser publicados en empresas multinacionales.

- Habra libros para nifios en las vitrinas y mesas de novedades de las librerias.

- Habra libros latinoamericanos en las librerias y bibliotecas espafolas.

Sobre las alianzas

En el futuro:

- Los editores de libros para nifios aprenderemos que el enemigo no es la competencia;
que el enemigo es la desconfianza en el libro como medio y en los nifios como lectores.

- Los distribuidores y los libreros trabajaran, en equipo, para que la oferta que circule en
cada pais sea mas diversa. Seran los aliados naturales de los editores e intermediaros
calificados del mercado.

- Habra en toda la region leyes del libro que favorezcan a todos los que componen la
cadena, empezando por el autor y el ilustrador, y sin olvidar, por supuesto, al lector.

Finalmente, todas estas alianzas crearan un gran tejido, y abriran nuevas oportunidades
al libro para nifios. Y para que esto suceda solo bastaria con que los editores dejen de
producir libros “para”: para que sean incluidos en los planes estatales de lectura; para
que sean adoptados por los maestros en las escuelas; para que aparezcan en las listas de
recomendados. Que produzcan libros de buena calidad para nifos y jovenes, pocos pero
suficientes, para que los promotores ya no se dediquen a la produccion indiscriminada de
listas, sino que enfilen sus esfuerzos al encuentro entre los libros y los nifios; para que los
bibliotecarios dejen de leer resefias y se dediquen a leer los libros que recomendaran a
sus usuarios; para que los maestros dejen de leer guias de lectura y se dediquen a leer los
libros que luego leeran con sus alumnos.

Libros que los libreros no se nieguen a recibir en sus librerias, librerias a las que deberian
acudir todos: los maestros, en vez de esperar a que los visiten algunos de los editores en la
comodidad de la escuela; los bibliotecarios, en vez de revisar catalogos en fisico y en linea;
los promotores, en vez de esperar las muestras que tengan a bien entregar los editores, y
los padres, con los nifos, en vez de llegar unicamente hasta el mostrador para pedir “lo
que estd en la lista” escolar.
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Para terminar, parecera simplista lo que voy a afirmar; pero, como diria Freire, las grandes
transformaciones estan hechas de pequenos inéditos posibles -y de inéditos sabemos los
editores-, asi que me atrevo a decir que este es un sueno realizable, que esta a nuestro
alcance, y que para lograrlo tenemos que empezar por contar con la voluntad de los invo-
lucrados. Para esta construccion, que no es mas que un presente deseado, estamos aun a
tiempo y tenemos todavia disponible una de las mas sofisticadas tecnologias inventadas
por la humanidad: el libro. Y deberiamos aprovecharlo ahora que podemos, antes de que
llegue el futuro de verdad y nos agarre mal parados, con juguetes tecnologicos pero sin
contenidos, pero sin lectores.
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Qué papel les compete en el futuro de la LI) a...

expertos y criticos.

Sobre arboles sin jirafas y maquinas de bafio

Marcela Carranza
(Argentina)

Marcela Carranza es maestra,
Licenciada en Letras de la
Universidad Nacional de Cérdoba
(Argentina), y Magister en

Libros y Literatura para Nifos y
Jovenes (Universidad Autonoma
de Barcelona). Actualmente se
desempeia como coordinadora
de talleres en el area de la
literatura infantil y juvenil en

la Escuela de Capacitacion
Docente (CePA) de la Secretaria
de Educacion del Gobierno de

la Ciudad de Buenos Aires, y es
profesora tutora en el Postitulo de
“Literatura Infantil y Juvenil” de
la misma institucion. Dicta clases
en profesorados de formacion
docente. Como miembro de
CEDILI) (Centro de Difusion

e Investigacion de Literatura
Infantil y Juvenil) formé parte de
la coordinacion del programa

de bibliotecas ambulantes
“Bibliotecas a los Cuatro Vientos”
y del equipo Interdisciplinario de
Evaluacion y Seleccion de Libros.
Publico articulos en revistas y
participé como expositora en
congresos de la especialidad.
Colabora en la revista virtual
especializada en LI) "Imaginaria”.
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¢Cumple la critica algtn
papel en el campo de los
libros para ninos? ¢(Dénde
se situa el critico y cual
es su tarea? Para tratar
de responder estos inte-
rrogantes, pensamos el
lugar del critico dentro del
didlogo que se establece
entre el autor, la obra y el
lector. Esta intermediacion
propia del hacer critico se complejiza en el campo de los
libros para nifios, ya que el critico de la literatura infantil
actda como lector publico de la obra en didlogo con los
lectores adultos que median entre los libros y los nifios. La
tarea del critico puede favorecer un mayor conocimiento y
claridad en el vinculo del lector/mediador con la obra, o,
por el contrario, interferir negativamente en esta comunica-
cion. Asi, la teoria puede actuar como herramienta escla-
recedora para la lectura, pero también puede imponerse
como un molde al que la obra debe ajustarse. ¢cQué sucede
cuando los postulados del critico cobran mayor importan-
cia que la obra y que los lectores? ¢Qué sucede, por el con-
trario, cuando el mensaje critico se concibe como una con-
versacion publica entre lectores sobre un hecho literario?
Para que esto sea posible, por detras de la tarea del critico
actia una determinada concepcion de la lectura, aquella
que parte de la libertad interpretativa de cada lector.

¢Puede la critica cumplir algin papel dentro del sistema
de los libros para nifios?

Quiza si, quiza no. Muchos argumentos pueden llevarnos a
pensar que no. Uno de ellos, de orden pragmatico, consiste



en hacernos esta simple pregunta: ¢cuantas personas leen critica de libros para ninos? Y
de los que la leen, ¢cuantos se ven afectados en sus decisiones como productores o lec-
tores/mediadores de libros infantiles? Voy a presentar a continuacion dos fragmentos de
resefas realizadas por criticos del pasado:

“Las, a primera vista, tan inofensivas y divertidas caricaturas de Max y Moritz, que estdn
apareciendo ahora, y los demas libros de Busch, son uno de los venenos mas peligrosos
que hacen a la juventud actual tan indiscreta, rebelde y frivola, como es la queja general.”
(Friedrich Seidel, 1883).%6!

“El nuevo libro tiende a ocupar un puesto entre los ‘textos’ de la escuela primaria. Quiere
ser un libro de lectura para nifos. Desde luego, salta a la vista que el autor se ha esforzado
en escribir una prosa adecuada, encuadrada en limitaciones pedagdgicas: asunto indigena,
lenguaje usual, aprovechamiento de conocimientos ttiles (...) Horacio Quiroga (...), al some-
terse voluntariamente a la exigencia de una antigua y falsa pedagogia, ha empequefiecido
su facultad de componer y escribir. Estoy seguro de que sus “Cuentos de la selva” no seran
leidos dos veces. En la primera queda agotada toda su sustancia. El nifio, sin dificultad
ninguna, lo ha triturado. He aqui, para mi, el principal defecto de este y de otros libros: su
excesiva facilidad.” (J. Torrendell, 1918)26?

Elegi estos dos ejemplos porque ambos tienen cuestiones en comun y, al mismo tiempo,
profundas diferencias. En comiin tienen que el paso del tiempo ha puesto de manifiesto
que el critico se equivocd en su lectura evaluativa de estos libros. Ambas criticas tienen en
comun el “enjuiciamiento de los textos”: se trata de sentencias donde los libros son acusados
y declarados culpables por el critico, que acttia como juez frente a su publico, los potenciales
lectores. Max y Moritz'y Cuentos de la selva reciben la inapelable condena de sus criticos.

La resena de Torrendel resulta mas inquietante, en la medida en que sus postulados son de
indole literaria. Torrendel tacha al libro de Quiroga de excesivamente simplista y sujeto a
exigencias de la pedagogia. Segun él, Quiroga ha obligado a su escritura a descender a la
altura del nino lector, subestimandolo en sus capacidades y ofreciéndole una obra pobre
desde el punto de vista literario. Una critica que muchos hariamos a buena parte de los
libros editados en la actualidad.

A diferencia de Torrendel, los postulados de Seidel son de indole extraliteraria. Si Torren-
del critica Cuentos de la selva por sujetarse a patrones extrafios a la literatura (los pedago-
gicos), Seidel, por el contrario, exige a la literatura el obedecer y servir a normativas que
le son externas: las morales. Seidel parte de una idea totalmente cuestionable: los libros
generan conductas negativas (o positivas) en sus lectores. Pueden actuar como veneno o

261 En BOHNE, Friedrich. “Epilogo” para BUSCH, Wilhelm. (1982) Max y Moritz. Una historia de chicos en
siete travesuras. Traduccion de Victor Canicio. Madrid, Ediciones Alfaguara, pp. 67.

262 TORRENDEL, J. “Cuentos de la selva”. Resefia publicada en la seccion “El libro de la semana” de la revista
Atldntida del 28 de noviembre de 1918. En ALVARADO, Maite y GUIDO, Horacio (compiladores) (1993) Incluso
los nifios. Apuntes para una estética de la infancia. Bs. As., La Marca. Coleccion Cuadernillos de géneros, pp. 56.
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como antidoto en las mentes y comportamientos infantiles. Un tipo de postulado que goza
de buena salud en la actualidad.

Volvamos entonces a nuestra pregunta inicial sobre cudl puede ser el papel que la criti-
ca cumpla en el campo de los libros infantiles. Para responder a ella recurriré a Janusz
Slawinski y su articulo: “Las funciones de la critica literaria” (Slawinski, 1994). Para este
autor, el critico ocupa un doble lugar en el canal comunicacional entre el autor y el lector:
“rompe el vinculo directo que une al autor con el mensaje, pero también se sitiia entre ese
mensaje y el receptor. (...) Se esfuerza por actuar en dos frentes: ante el emisor y ante el
destinatario del comunicado literario. (...) Con su comprension y valoracién del mensaje
literario va al encuentro de la ignorancia e incertidumbre del autor en cuanto al destino
del mensaje literario. A la ignorancia e incertidumbre del lector opone una interpretacion
de la obra y una propuesta de evaluacion.” (Slawinski, 1994: 5-6).

Pero en literatura infantil esto se complica todavia mas. Porque el critico no dirige su lectu-
ra a los nifos lectores, sino a los adultos lectores que median entre los libros y los nifos.
Por lo tanto, tenemos al autor, a la obra y al lector infantil; pero, en medio de estos, a los
adultos que, entre otras acciones, suelen tener a cargo la seleccién de los textos. Y entre
el autor, la obra y los mediadores tenemos al critico. De esta compleja relacion se puede
desprender una de las preguntas que especialistas de LI se han hecho a menudo: ¢Hasta
donde el enunciado critico debe considerar o no al nifio lector? Sin tiempo para responder
a esta pregunta, podemos aprovechar la oportunidad para poner de relieve la trascenden-
cia que tiene una determinada representacion del lector nifio en la lectura critica de un
libro infantil. La idea subyacente de “lector nifio” es el punto de partida en la mirada del
critico, y forma parte del horizonte de representaciones y valores con el que encara su
tarea; tema del que hablaremos mas adelante.

En su lugar dentro del canal comunicacional antes nombrado, nos dice Slawinski, el men-
saje critico busca contrarrestar los factores que puedan perturbar ese acto: “Ha de contra-
rrestar las pérdidas de audibilidad provocadas por el peso de los esquemas de la tradicion,
por las convenciones literarias en medio de las que vive el lector, por su ignorancia, su
desorientacion y su no conciencia de las reglas del juego, por los habitos perceptivos es-
tablecidos, por la inercia de los gustos y aficiones del publico, etc.” (Slawinski, 1994: 16)

Esto me parece particularmente importante en el mundo de los libros infantiles, porque el
mensaje critico quiza cumple su papel en el campo de la LI, en la medida en que puede
proponer a los lectores adultos que median entre los libros y los nifios miradas, lecturas
diferentes a las establecidas, recorridos imprevistos a través de una obra. Problematizar lo
naturalizado en el mundo de los libros para nifios no es poca cosa. Reducir el ruido que
interfiere en la lectura adulta de libros para ninos dado por una serie de normas, conven-
ciones y supuestos acerca de como debe ser un libro infantil, para asi invitar a acercarse
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a la obra con menos certezas y mas interrogantes. Mostrar lo oculto, valorar lo silenciado,
escapar en lo posible del lugar comun, de la ley impuesta como universal e incuestionable
por la costumbre, o por un estado dado de cosas en el contexto de lectura siempre histdrico
y culturalmente situado.

La tarea del critico, pienso, puede ser ésta: la de invitar al otro, lector como él, a sacudir
los habitos perceptivos establecidos y, de este modo, hacerlos conscientes, ponerlos en
evidencia; la de invitar a desnudarse de las rutinas de lectura y asi dejarse sorprender,
invadir por ese objeto artistico que se nos presenta como una buena ocasién para conocer
y quiza también ver modificados nuestros habitos y creencias.

Para ejemplificar lo que digo aportaré una cita de Chesterton en un articulo referido al ab-
surdo: “Mientras veamos un arbol como un objeto obvio, creado natural y razonablemente
para servirle de alimento a las jirafas, no podemos maravillarnos ante él. Sélo cuando lo
consideremos una prodigiosa ola viviente que se eleva del suelo hacia el cielo sin ninguna
razon particular, nos quitaremos el sombrero para perplejidad del guarda del parque.”
(Chesterton, 2005: 361-362)

Desde esta perspectiva, la actitud del critico se aproxima a la del humorista. Una actitud
ludica y a la vez avida de conocimiento, reflexiva y cuestionadora. Mas que dar respues-
tas, soluciones, sentencias inapelables, el critico se hace preguntas e invita al lector a
hacérselas él también.

Pero para esto hay algo que debe quedar claro: la lectura del critico es sélo una lectura
posible entre tantas. No es “la lectura”, la unica y verdadera. Ni siquiera la mejor o mas
profunda. Para ello es recomendable que nadie tome demasiado en serio al critico; ni si-
quiera, y ante todo, él mismo debe tomarse en serio.

Lewis Carroll sefiala en una carta escrita a un amigo: “Con respecto al significado de ‘Snark’,
me temo que no es mas que una palabreria sin sentido. Sin embargo, sabes que las palabras
significan mas cosas de las que pretendemos cuando las usamos; de manera que un libro
completo debe tener muchos mas significados de los que el autor cree haber depositado
en él. Asi pues, estaré mas que dispuesto a aceptar cualquier sentido o significado positivo
que halles en el libro. Lo mejor que he visto es una dama (...) cuyo libro es una alegoria de
la busqueda de la felicidad. Yo creo que es hermoso en muchas formas. En particular, me
gusté como emplea las ‘maquinas de baino’®® como una metafora para explicar lo que le

263 Las cabinas o maquinas de bafio eran casillas individuales cerradas, sobre ruedas, arrastradas por
caballos, que en los balnearios del siglo XIX servian para conducir al bafiista aguas adentro hasta un sitio
elegido, para que pudiera gozar de su bafio protegido de miradas indiscretas por una especie de sombrilla.
Las maquinas de bafio aparecen evocadas en las obras de Lewis Carroll Alicia en el pais de las maravillas
y La caza del Snark. (Informacion extraida de las notas de Eduardo Stilman a CARROLL, Lewis. (1998) Los
libros de Alicia. La caza del Snark. Cartas. Fotografias. Bs. As., Ediciones de la Flor, Best Ediciones)
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pasa a la gente cuando se cansa de la vida. Ella dice que, cuando esto ocurre, la gente es
incapaz de conseguir la felicidad en pueblos o en libros, y entonces corre desesperadamente
a las orillas del mar para descubrir qué pueden hacer las maquinas de bafo por ella”?*,

A mi me gusta el gesto de Carroll de dar un paso al costado y decir que acepta cualquier
sentido que se halle en su libro. Pocos autores, incluso pocos adultos, estarian dispuestos
a aceptar una cosa asi.

En contrapartida, aparece el ejemplo de la dama y su alegoria sobre las maquinas de
bano. Y uno piensa en esa actitud compulsiva de hallar el sentido a todo. Todo elemento
del libro se transforma en simbolo, alegoria dispuesta a darnos la clave oculta, el mensaje
subliminal, el tesoro escondido por el autor o el saber popular, que s6lo algunos pocos
iniciados, los criticos por ejemplo, serian capaces de develar.

La duquesa de Alicia en el pais de las maravillas, que le busca moraleja a todo, o perso-
najes similares que le buscan sentido a todo y no pueden aceptar que, o bien no hay un
sentido, o bien los sentidos son multiples, abiertos, inaprensibles y quedan librados a la
libertad de cada lector.

Consideremos por ejemplo cdmo la propia obra de Carroll para nifios es también un excep-
cional texto critico sobre la literatura infantil de su época. Los personajes y sus dialogos
continuamente ponen en jaque, descolocan, importunan ideas, creencias y costumbres
acerca de como debe ser un libro para nifios. Los elementos criticos en la obra de Carroll
exceden incluso el campo de la literatura infantil, como suele suceder cuando la literatura
para ninos se piensa a si misma ante todo como literatura.

Slawinski define a la critica como un fendmeno que hace ptblica la conversacion sobre
un hecho literario. Esto derrumba cualquier pretension de verdad unica o de monologo
conclusivo por parte del critico. Se trata entonces de un dialogo abierto del lector/critico
con la obra, del critico/lector con otros lectores, entre los cuales puede contar incluso el
autor del libro.

Pero las cosas no siempre se dan asi. ¢Qué sucede cuando el critico presta menor atencion
al texto que tiene frente a si que a un sistema de postulados que él opone, o busca ajustar
como un molde a la obra que esta leyendo?

Todo comunicado critico, sefiala Slawinski, produce un exceso de informacion entre la obra
y sus lectores. Pero este exceso de informacién puede actuar de manera ambivalente. Si,
como ya dijimos, puede contrarrestar los ‘ruidos’ entre la obra y el lector, también el texto

264 Este fragmento de la carta de Lewis Carroll esta citado por Paul Heins en “Andando por las ramas con
los criticos literarios: Algunas digresiones fortuitas sobre el estado actual de la critica de libros para nifios.”
En AAVV. (2001) Un encuentro con la critica y los libros para nifios. Traduccion de Brenda Bellorin. Caracas,
Parapara Clave, pp. 52.
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critico puede él mismo llegar a ser uno de los factores que ahogan ese didlogo. “A saber,
cuando el enunciado critico trata la obra como un motivo que le permite al critico formular
proyectos y postulados propios. Estos introducen perturbaciones en el didlogo, bloquean
el canal comunicacional que une al creador con los receptores” (Slawinski, 1994:16)

De este modo, agrega Slawinski, la postulacion actiia como un proceder opuesto al cono-
cimiento. Independientemente de cual sea el caracter de los postulados, cuando son éstos
los que predominan, el enunciado critico resulta ser “...en menor medida un enunciado so-
bre la obra, y, en mayor medida, un enunciado con motivo de la obra” (Slawinski, 1994: 22)

El texto literario, e incluso el lector, pasan asi a un segundo plano. Ambos son una excusa
para dar a conocer otra cosa: las ideas y creencias del critico, y su proyecto. Esto puede
verse con facilidad en muchas lecturas psicoanaliticas, feministas, ecologistas, moralizan-
tes, a cargo de criticos que buscan en la obra la confirmacién de sus postulados e ideas.
Para ello, no dudan en forzar los textos hacia interpretaciones similares a la de la sefiora
y sus maquinas de bafo citada por Carroll, o bien enjuician negativamente los textos por
no ser obedientes a los postulados de su teoria cientifica, politica, estética, moral, literaria
inclusive; ya que este tipo de critica no se limita a postulados extraliterarios. Estos pueden
pertenecer estrictamente a la literatura, y estar a merced de un “deber ser” de los libros
para ninos segun las ideas del critico.

Esto no debe entenderse como la prohibicién de recurrir a saberes de diversas disciplinas,
tanto literarias como extraliterarias, para reflexionar sobre los libros infantiles. La endo-
gamia no es beneficiosa para nadie, y menos para el campo de la literatura infantil. La
literatura para ninos es parte de un campo mas vasto, el de la literatura, y, mds aun, el
de los productos artisticos y culturales. Desoir lo que otros estudios, tanto literarios como
de otros campos, puedan decirnos acerca de nuestro objeto, es negar ese vinculo, esa
permeabilidad que los libros infantiles hacen evidente, y por lo tanto debilitar su estudio.

Un ejemplo claro de lo que estoy diciendo es la necesidad de atender a conocimientos
de la grafica, la imagen y las artes plasticas para el analisis de libros infantiles donde
historicamente la ilustracién ocupa un espacio fundamental, tanto desde el punto de vista
estético como en la produccion de sentidos. En 1982, Margareth Meek denunciaba, en un
ensayo, la pobre lectura de los libros ilustrados realizada por los criticos.

265 De esto da cuenta la siguiente observacion de Margaret Meek: “Elaine Moss (1981) ha demostrado
concluyentemente que los criticos adultos hacen una pobre lectura de los libros ilustrados, que son simulta-
neamente la primera lectura de los nifios y sutiles sistemas semidticos. (...) Slo los libros ilustrados, con su
variedad de perspectivas y puntos de vista, técnicas artisticas y formas de ensefiar convenciones respecto

a imagen y texto, ofrecen la oportunidad y los medios para definir la poética de una literatura que se dirige
exclusivamente a los niflos” MEEK, Margaret: “¢Qué se considera evidencia en la teoria sobre literatura para
nifios?” En AAVV. (2001) Un encuentro con la critica y los libros para nifios. Traduccion de Pedro L. Gonzalez.
Caracas: Parapara Clave, pp. 23.
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Lecturas encorsetadas en un enfoque tedrico-metodoldgico, en modelos preestablecidos
que pueden provenir incluso del campo de los estudios literarios, y que pretenden ser
acabadas y definitivas, no favorecen el conocimiento, sino que lo obstaculizan. Aumentan
el ruido.

En lugar de invitar a una mirada inusual y abierta sobre la obra, la lectura se torna miope
y pretende imponerse de manera autoritaria a otras lecturas posibles. No hay rigor critico,
aunque se apele a conceptos cientificos, porque no se esta atendiendo a ese objeto estético
particular, no se lo esta leyendo realmente, no se lo esta escuchando. El objetivo es llegar
a conclusiones ya previstas y probadas como ciertas de antemano.

Una lectura critica univoca desoye, ademas, toda concepciéon de la libertad interpretativa
de los lectores frente a un texto literario. Si no es bueno que el maestro imponga su lectura
a los alumnos, tampoco lo es que el critico la imponga al maestro. Asi de sencillo.

El acto critico comienza en la misma seleccion del texto cuya lectura se hara publica. Ya en
la seleccion, el critico, también el mediador que elige un libro para un nino, pone en juego
su concepcion acerca de lo valioso en la literatura infantil. En los enunciados descriptivos
e interpretativos del mensaje critico hay ya una escala de valores, un posicionamiento en
juego, no solo respecto a la obra, sino también y especialmente acerca del lector/nifio y
los libros infantiles en general. Referencias directas o indirectas a cuestiones del campo,
incluso a un estado de cosas que el critico percibe y decide considerar. Todo esto puede
ser leido facilmente en un texto critico si es sometido a un analisis.

Siempre se parte de un horizonte ideoldgico y, por detras de toda lectura, y especialmente
de la del critico, hay una serie de conceptos, incluso de postulados, presentes. Pero estos
postulados no deben convertirse en ruido dentro del didlogo entre la obra y el propio
critico, la obra y sus potenciales lectores. La teoria puede ser una herramienta eficaz para
poner en evidencia todos aquellos ruidos que perturban la relacion del lector (incluida la
del critico) con la obra.

“La teoria es algo incomoda e inquietante, ya que al tratar de explicar lo que habiamos
creido que era obvio, centra la atencion en algunos problemas ocultos (...) La teoria podria
no resolver estos problemas en forma directa, pero nos obliga a hacerles frente” (Hunt,
Peter)?6

Continuamente, el critico va y viene entre la teoria y la practica. Recurre a la teoria para
ingresar al texto, o para dejarse ingresar por €l; pero del mismo texto, de su lectura, ex-
traera también teoria.

266 Citado por MERCIER, Cathryn M.: “Discernimiento y descubrimiento: claves para el esclarecimiento
de la critica de textos” en AAVV. (2001). Un encuentro con la critica y los libros para nifios. Traduccion de
Sashenka Garcia. Caracas: Parapara Clave, pp. 180.
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Hay una cuota de enigma, de absurdo, en nuestra tarea de lectores, y cualquier saber ted-
rico debe estar a favor de ese enigma en lugar de intentar acallarlo.

No se trata entonces de traducir, o reducir la obra a los habitos o previsiones de un “lector-
medio”, como sucede en aquellos mensajes criticos que buscan a toda costa adecuar los
textos, incluso los mas “inadecuados”, a los prejuicios en boga de la literatura infantil,
alimentando formas de recepcion cristalizadas. Este tipo de lectura, al responder a habitos
y expectativas ya establecidos, es conservadora, y suele estar ligada a objetivos de tipo
publicitario. El uso de la literatura para la transmision de valores es un buen ejemplo de
esto ultimo.

Volviendo a la cita de Chesterton, no podemos seguir mirando a los arboles pensando en
que han sido creados para dar de comer a las jirafas. Seria bueno que dejaramos de pensar
también que la critica existe para decir, por ejemplo, cudndo un libro es o no es apropia-
do para un nino de determinada edad, cuales son los requisitos formales y de contenido
que debe tener un texto para ajustarse a tal o cual etapa evolutiva del nino, y cosas por
el estilo. Tales enunciados se limitan a repetir y reforzar supuestos, esquemas y reglas
establecidos socialmente que, a mi entender, constituyen el material sobre el que el critico
debe actuar para su problematizacion y desmontaje.

Cuando digo que el critico no debe tomarse demasiado en serio a si mismo, no estoy
menospreciando su hacer, sino todo lo contrario. Despojar la tarea del critico de la perse-
cucion de un “deber ser” cualquiera en torno a los libros para nifios, no implica ignorar el
peso de la critica dentro del campo ni, por lo tanto, su peso social. La busqueda de formas
desprejuiciadas de leer los textos, el volver opacos los esquemas perceptivos que rigen
mayoritariamente el encuentro con los libros para nifios es, en definitiva, un gesto politico
en absoluto inocente. En este gesto se estan poniendo en juego formas de representacion
no solo de la literatura infantil, sino también de los lectores-ninos, del lugar que ocupa la
literatura en la vida de las personas y del vinculo que los adultos estamos dispuestos a
establecer con las nuevas generaciones a través de la literatura y el arte. La lectura publica
del critico implica, por lo tanto, un alto grado de responsabilidad y, al mismo tiempo, la
alegre aceptacion de que su trabajo se parece mucho al de quien arroja botellas al mar.

Hacer critica es leer. En definitiva, nuestra idea de la tarea del critico esta intimamente
relacionada a nuestra idea de lectura.

Me gusta pensar en mi trabajo como parte de una conversacion sobre un hecho literario.
Como en toda conversacion, habra discusiones, desacuerdos y acuerdos. Detras de las pala-
bras escritas en la pantalla habra siempre un destinatario: otro lector. Y lo tnico que puedo
ofrecerle es mi lectura. Una lectura que busca algo bastante dificil de lograr: renovar la capa-
cidad de asombro, como el personaje que se quita el sombrero ante cada arbol del parque.

CILELT) / ACTAS Y MEMORIA 427



Referencias bibliograficas:

- CHESTERTON. G. K. (2005): “Defensa del Absurdo”. En Correr tras el propio sombrero (y
otros ensayos). Seleccion y prélogo de Alberto Manguel. Traduccion de Miguel Temprano
Garcia. Barcelona: Acantilado.

- TORRENDEL, J. “La letra opresora”. En ALVARADO, Maite y GUIDO, Horacio (compilado-
res) (1993): Incluso los nifios. Apuntes para una estética de la infancia. Bs. As.: La Marca.
Coleccion Cuadernillos de géneros, pp. 55-58.

Fuentes electronicas:

- SLAWINSKI, Janusz (1994): “Las funciones de la critica literaria” en Criterios, num. 32, La
Habana, julio-diciembre, pp. 233-253. Disponible en: http://www.criterios.es/pdf/slawins-
kifunciones.pdf (Fecha de consulta: 22 enero 2010).

428 CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



Queé papel les compete en el futuro de la LI) a...
Mediadores y promotores

Pedro C. Cerrillo
Torremocha (Espaiia)

Licenciado en Filologia Romanica
por la Universidad de Salamanca,
Doctor en Filologia Hispanica
por la Universidad Auténoma de
Madrid y Catedratico de Didactica
de la Lengua y la Literatura

en la Facultad de Educacion

y Humanidades de Cuenca
(Universidad de Castilla La
Mancha). Es director del CEPLI
(Centro de Estudios de
Promocion de la Lectura 'y
Literatura Infantil), Co-Director
del Master de Promocion de la
Lectura y Literatura Infantil y
Co-Director de la revista Ocnos.
Autor de mas de veinticinco
libros de critica e investigacion,
entre ellos Literatura Infantil

y Juvenil y educacion literaria
(Octaedro, 2007), o La formacion
de mediadores en lectura
(Fundacion SM, 2007). Es
también autor de seis libros
infantiles. Ha publicado casi un
centenar de articulos en diversas
revistas especializadas, tanto
espanolas como extranjeras. Ha
impartido cursos y conferencias
en universidades de Europa y
América. En 1981 fue 22 Premio
a la mejor labor critica en los
Nacionales de Literatura Infantil
del Ministerio de Cultura de
Espana. Fue fundador de la Feria
del Libro de Cuenca y director
de la misma entre 1979 y 1982.
Ha sido Vicerrector de Extension
Universitaria y del Campus

de Cuenca de la UCLM. Es
académico numerario de la Real
Academia Conquense de Artes y
Letras.

ﬁ La alfabetizacion es algo

mas que saber leer y es-
cribir, y hoy, en el siglo
de las nuevas tecnolo-
gias, estamos obligados
a facilitar el acceso de
los ciudadanos al mun-
do globalizado de Ia
informacioén, pero tam-
bién a prepararlos para
manejarse, libre y criti-
camente, en él; y esto no
es posible sin competencia lectora. La lectura no es solo el
reconocimiento de unos sonidos, de unas silabas o de unas
palabras en el conjunto de un texto; las palabras pueden
significar cosas muy diferentes, que solo un lector compe-
tente sabra “leer” en cada momento.

Leer no es un juego, sino una actividad cognitiva y com-
prensiva enormemente compleja, en la que intervienen el
pensamiento y la memoria; leer, una vez adquiridos los
mecanismos que nos permiten enfrentarnos a una lectura,
es querer leer, es decir, una actividad individual y volunta-
ria. Debemos entender la lectura, pues, como la capacidad
de comprender e interpretar mensajes escritos, que hace
posible -ademas- opinar y valorar sus contenidos.

El lector no nace, se hace; pero el no lector también: nos
hacemos lectores o no lectores con el paso del tiempo, a lo
largo de un proceso formativo en el que influyen el desarro-
llo de la personalidad, la educacién y las relaciones socia-
les, y en el que vivimos experiencias lectoras motivadoras
y desmotivadoras, casi siempre en dos inicos contextos, el
familiar y el escolar. Para bien mediar en ese proceso for-
mativo que puede conducir a las personas a ser lectores, se
debe intervenir desde los tres ambitos clave de la lectura:
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a) La familia: el entorno mas inmediato en que transcurren los primeros anos de la vida
y el lugar idéneo para el descubrimiento de la palabra por medio de la oralidad; un
ambito que no conlleva el aprendizaje de la lectura de las palabras escritas, y en el que
la responsabilidad es de los padres y las madres.

b) La escuela: un ambito de obligatorio cumplimiento, en el que se aprende a leer las pa-
labras escritas y se empieza a entender el significado de esas palabras. Es el ambito de
la primera lectura comprensiva. La responsabilidad es de los docentes, pero sin que los
padres deban permanecer totalmente al margen.

¢) La biblioteca: a diferencia de los anteriores, es un ambito indirecto, porque el acceso a
ella es, y debe ser, voluntario, aunque el acceso a la biblioteca puede realizarse en bus-
ca de lecturas placenteras (ocio) o en busca de lecturas instrumentales (estudio), pero
siempre por iniciativa propia. La responsabilidad es de los bibliotecarios. La biblioteca
es patrimonio de una comunidad; en ella los lectores aprenderan a compartir y respetar
los bienes comunes: libros y otros materiales a disposicion de todos los usuarios. Con-
viene recordar que, segtin seiala el Manifiesto de la UNESCO para la biblioteca ptuiblica
(1994), una de sus principales tareas es crear y consolidar el habito de la lectura en los
ninos desde los primeros afos.

Lectura, sociedad y desarrollo

Hoy es frecuente ver como se confunden “sociedad de la informacion” y “sociedad del
conocimiento”, que no son, en ningun caso, conceptos sinénimos. La “informacion” es
algo externo y rapidamente acumulable por las personas, pero que puede ser “nada” si
una persona no es capaz de asimilarla, discriminarla, procesarla y enjuiciarla, y eso solo
lo faculta la competencia lectora. El “conocimiento”, en cambio, es algo interno, estructu-
rado, que se relaciona con el entendimiento y con la inteligencia, que crece lentamente y
que puede conducir a la accién.

Si el logro de la “sociedad del conocimiento” es un objetivo de la sociedad, como dicen
desde hace tiempo muchos gobiernos, es imprescindible que lo sea también la adquisi-
cion de la competencia lectora de todas las personas, pues es la que va a hacer posible
el acceso al “conocimiento”, no solo a la “informacién”. En el siglo XXI es mas necesario
que nunca un ciudadano lector, competente y critico, capaz de leer diferentes tipos de
textos y de discriminar la abundante informacion que se le ofrece a diario en diversos
soportes, es decir, un ciudadano con competencia lectora, lo que le permitira abandonar
el sistema de exclusion educativa, interpretar y enjuiciar ideas pasadas y presentes, acce-
der criticamente a las “tics”, protegerse ante los mensajes publicitarios indiscriminados
0 compartir emociones, sentimientos y esperanzas con personas de otras culturas y otros
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territorios. Esa competencia lectora es la que hara posible, ademas, el paso a la “compe-
tencia literaria”:

“La defensa de la lectura como la salida de la crisis de la significacion, como acto de rebeldia
contra el Enunciador Supremo y Unico [se refiere el autor al lenguaje de la publicidad] que
aspira a dominar todo tipo de lenguaje. Lo que quiero decir es que la puesta en préctica, el
ejercitar la competencia literaria nos ofrece un territorio saludable -un oasis como refugio,
un oasis de salud mental y lingiiistica- donde todavia es posible ejercer la libertad de la pa-
labra y la libertad del pensamiento, si es que ambas libertades no son una misma libertad.
Hoy mas que nunca es necesario disponer de este territorio, de este oasis, donde podemos
permitirnos el lujo de construir significados propios, significados que se rebelan contra los
significados impuestos por instancias ajenas a nosotros mismos. (Sanchez Corral, 2007: 93).

Para lograrlo, son necesarias intervenciones institucionales decididas y duraderas, que
desarrollen y atiendan programas de promocion lectora a los que tengan acceso todos los
ciudadanos, convirtiendo la lectura en un asunto de politica de gobierno, con participacién
de todas las administraciones, de manera que se logre, en un tiempo razonable, generar
un clima social que la favorezca y desarrolle, asi como crear conciencia de su valor social
y modificar las actitudes de la poblacion hacia ella, hacia los libros y hacia los lectores.

Aunque no estoy del todo de acuerdo con Alberto Manguel (2002: 2), una parte de razén
si tiene cuando dice que:

“Las camparias para que la gente lea son hipdcritas. Nuestras sociedades no creen en la im-
portancia del acto intelectual. Los gobiernos tienen mucho miedo... Es muy dificil gobernar
a un pueblo que lea y cuestione las cosas.”

Por desgracia, la historia -en muchas ocasiones- ha confirmado las palabras de Manguel:
las hogueras de libros, la persecucion de ciertas ediciones, los indices inquisitoriales de
libros prohibidos, la persecuciones fundamentalistas de escritores criticos, el secuestro
de libros... Para algunos de quienes han ostentado el poder ha sido una tentacion limitar,
condicionar, controlar o prohibir el acceso a los libros que pudieran ser sospechosos de
contradecir al gobernante, por ser portadores de criticas o subversiones. Todo ello puede
hacernos pensar, al menos a veces, que no se pone toda la voluntad necesaria para inter-
venir de verdad en la mejora de los indices lectores de la poblacion.

Pero, ées licito intervenir, institucionalmente, en la actitud lectora de los ciudadanos?, ¢es
licito facilitar la lectura en todos los ambitos y situaciones?, ¢es licito prescribir la lectura?
Son preguntas que pueden tener respuestas enfrentadas. En cualquier caso, las campaias
de fomento y promocidn de la lectura serdn intitiles si desatienden la lectura en su dimen-
sion intelectual y humana.

Tras la finalizacion de la 22 Guerra Mundial, Adorno (1970) se preguntaba si tenia sentido,
incluso si era decente, escribir poesia tras lo que habia sucedido en los campos de con-
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centracion (citaba expresamente Auschwitz); si, tras aquellos horrores y tal ignominia, se
podia seguir componiendo versos... Juan Mata (2004: 21) dice que si se puede, porque:

“Ahora que arrecian los fundamentalismos, que se emprenden guerras y se perpetran ma-
sacres en nombre de dioses primitivos y profetas lunaticos, que la inmoralidad, la insolen-
cia, la fiereza y la mentira se manifiestan desnuda y groseramente, que las palabras mas
honestas son convertidas en mercancia de burdel, la pregunta de Adorno exige una rotunda
respuesta afirmativa, pues intuir un territorio a salvo del pillaje y la uniformidad, en el que
el lenguaje disponga de libertad y aliento para hablar del espanto y la conmocion, pero
también del fulgor que desprende una lagrima o una sonrisa, es una sefial de esperanza y
salvacion. La literatura se instituye asi como un firme baluarte frente a la tirania del silencio,
frente a la amenaza glacial de la nada.”

Las campanas de fomento o promocién de la lectura no pueden ofrecerse separadas de la
defensa de la lectura como actividad que lleva aparejados otros ejercicios, como la defensa
de la libertad y de la justicia, o la consideracién de las guerras como un fracaso de la in-
teligencia humana, o el entendimiento del mundo como espacio para la convivencia y no
para el enfrentamiento o la agresion. Se trata de promover la defensa de la lectura creando
“conciencia de lectores” (vid. Mata, 2004: 23), para lo que es necesario fomentar la lectura
libre, despertar la curiosidad por lo desconocido, lo lejano o lo inaccesible, desarrollar la
sensibilidad o azuzar la capacidad para razonar, enjuiciar y criticar.

A menudo, las campaiias de promocion de la lectura caen en el error de banalizar la
lectura a partir de la idea de que “leer es divertido”; no es esa la razén por la que una
persona deba leer. La lectura es algo mds que un placer, y cuando llega a serlo, es tras
un largo recorrido, a veces sinuoso y siempre esforzado. Por eso, no es necesariamente
imprescindible cercenar ciertas lecturas a ciertas edades, con el argumento de que pueden
ser “autodiddcticas”; como ejercicio libre de una voluntad, la eleccién lectora sera la que
quiera el lector en cada momento, pues sera la propia lectura la que marque el “tempo”
mejor para ser entendida o disfrutada. En este sentido, hay que decir muy claro que la Lite-
ratura Infantil, es decir, la primera literatura, no debe ser condescendiente ni complaciente
con sus lectores: debe evitar caer en infantilismos, en reduccionismos, en simplicidades o
en el debilitamiento consciente de su capacidad simbdlica o metaforica, porque la lectura
literaria es una herramienta del conocimiento del hombre.

Por otro lado, para que un pais pueda disponerse de verdad a lograr una sociedad lectora
debe cumplir, previamente, unas condiciones basicas, que haran mas eficaces las campa-
nas y los programas de promocion de la lectura, que son dificiles de poner en practica
en situaciones de falta de libertad, de fundamentalismo religioso, de penuria econdmica,
de exclusion social o de carencias basicas para la supervivencia. Campafnas y programas
deberian tener en cuenta también las causas por las que una sociedad no lee, o lee poco,
o0 los segmentos de edad en que se producen importantes pérdidas de lectores; sirva como
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ejemplo que el desinterés de muchos adolescentes por la lectura no tiene su causa en la
falta de tiempo o en el precio de los libros, sino en la ausencia de momentos de soledad y
de silencio en sus vidas, asi como en la falta del valor del esfuerzo en su escala de valores.

También es cierto que, en ocasiones, nos encontramos con empenos singulares de gran
eficacia. Luis Humberto Soriano es un profesor de la sierra colombiana que no conseguia
que sus alumnos se sintieran motivados por la lectura. Un dia se dio cuenta que aquellos
chicos no conocian otros libros que los que él les facilitaba en sus clases; por ello decidi6
emprender una particular campaia de “promocién” de la lectura... Se acordé que sus
padres tenian un burro que él podia utilizar como medio de transporte para cargar sus
alforjas con libros que llevaria los fines de semana al lugar, de dificil acceso, en que los
chicos vivian. La idea fue un éxito rotundo, de manera que se extendio a otras zonas de la
sierra colombiana, creandose un programa de “biblioburros”, en el que, ademas, colabo-
ran varios padres de los propios alumnos; asi lo explicaba el protagonista:

“Ahora tenemos 22 burros que recorren las veredas ofreciendo un mundo de palabras escri-
tas. Un mundo que permite a los nifios traspasar las montafias en las que habitan y volar
a través de las letras. En mi casa las camas ya no tienen patas. Las sostienen los libros que
llevo los fines de semana a los cientos de habitantes que se acercan a las bibliotecas de
cuatro patas.” (Intxausti, 2009: 38)

La lectura fue antafio una actividad minoritaria, que discriminaba a las personas; pero hoy
debiera considerarse un bien “de primera necesidad”, al que tienen derecho todos los ciu-
dadanos. Ser alfabetizado es un derecho universal de todas las sociedades, porque el valor
instrumental de la lectura permitira a los ciudadanos participar, autonoma y libremente,
en la “sociedad del conocimiento”. El logro de este objetivo exige, sin duda, la interven-
cion de mediadores en lectura, sélidamente formados y con los medios necesarios para
cumplir dignamente su responsabilidad, porque son quienes van a propiciar el contacto de
los lectores con los libros desde las primeras edades. La lectura hay que entenderla como
un acto plenamente social, que esta muy relacionado con el contexto cultural mas cercano
a las personas, con capacidad para liberar ataduras e imposiciones:

“Los mas optimistas habran llegado a pensar que la represion (la represion politica y la re-
presion cultural) y la autarquia moral son cosas ya del pasado. Pero son cosas que, ademas
de residir todavia en nuestro presente actual, se han transmutado en la democracia en otra
serie de presiones y, por qué no, de represiones contemporaneas (...) Ahi esta, entre otros
variados aparatos represivos u opresivos de la sociedad del mercado, el discurso publicitario
para demostrar, como persuasor textual modélico, que vivimos en una ilusion fabricada -en
un suefio, en una ambicion, etc.- y no en una realidad auténoma, puesto que, como es bien
sabido, la publicidad, mas que vender productos, compra clientes, para lo cual obviamente
ha de vendernos deseos, deseos de consumir y, en particular, deseos de exhibir lo consumi-
do. Esto es, el mercado nos induce a la necesidad de presumir como si se tratara de lo que
los socidlogos denominan «necesidad primaria»”. (Sanchez Corral, 2007: 90).
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El mediador como agente de impulso de la Literatura Infantil y Juvenil (LIJ)

“Durante siglos se traté de garantizar el mantenimiento del privilegio de la educacién para
los bien nacidos. Los libros se preservaban por medio de copias hechas a mano, una a una,
por escribas 0 monjes copistas, al servicio de reyes, papas, monasterios ricos, nobles. Las
bibliotecas eran de los poderosos. El dominio de la escritura y de la lectura o el acceso a la
educacion, también.” (Machado, 2007: 50).

A partir del siglo XVIII se fue extendiendo el convencimiento de que la educacion era ne-
cesaria para todos, reivindicandose la igualdad de oportunidades, algo que no siempre ni
en todos los lugares se ha logrado, y que, todavia hoy, sigue siendo muy dificil, pues son
necesarios mediadores capacitados y con recursos suficientes para intervenir con eficacia.

En la creacion de habitos lectores, sobre todo en los periodos de la infancia y la adoles-
cencia, es muy importante la figura del mediador’®, papel que suelen cumplir adultos con
perfiles especificos (padres, maestros, educadores sociales, trabajadores sociales o bibliote-
carios; aunque, en buena légica, deberiamos considerar también como tales a los editores,
a los autores o a los libreros). Y es importante porque, en la infancia y en la adolescencia,
los lectores tienen niveles diferentes y progresivos en sus capacidades de comprension lec-
tora y recepcion literaria; por eso es necesario el mediador, como puente o enlace entre los
libros y esos primeros lectores que propicia y facilita el didlogo entre ambos. El mediador
cumple el papel de primer receptor del texto, siendo el lector infantil el segundo receptor,
algo que se produce en la Literatura Infantil y Juvenil, porque es una literatura que se dirige
a unos lectores especificos. En LIJ, pues, el mediador es, casi siempre, el primer receptor de
la obra (vid. Lluch, 2003: 28), que facilitara ideas y caminos para realizar las lecturas, tam-
bién para elegirlas, porque el destinatario de la misma es todavia un ser en desarrollo, con
poca experiencia de contacto consciente con los textos literarios (su experiencia se suele
limitar a la literatura oral), y con una pequefia competencia enciclopédica.

No todo el mundo cree en la conveniencia de que exista ese mediador, ya que la decision
final en la eleccion de un libro la debe tener siempre el lector; pero creo que no es des-
denable una intervenciéon mediadora que, con conocimiento de causa, aporte soluciones
ante las dudas y facilite, en lo posible, la decision en la eleccion de la lectura adecuada.

Podriamos concretar las principales funciones del mediador en las siguientes:
13, Crear y fomentar habitos lectores estables.

23, Orientar la lectura extraescolar y ayudar a leer por leer, diferenciando claramente la
lectura obligatoria de la lectura voluntaria.

267 Mediador o promotor: en muchos ambitos son términos sinénimos, representando la figura de quien
intermedia entre libros y lectores, promoviendo y facilitando la lectura en diversos contextos. Para evitar
repeticiones innecesarias me referiré siempre a mediador, pero en el sentido que acabo de referir.
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32, Coordinar y facilitar la seleccion de lecturas segtin la edad y los intereses de sus desti-
natarios.

43, Preparar, desarrollar y evaluar animaciones a la lectura.
53, Intervenir en programas de promocion lectora.

El mediador, sobre todo si es docente, no debe olvidar que hacer lectores en el ambito
escolar tiene una serie de dificultades, cuyo conocimiento le ayudara a superarlas en mu-
chos momentos; las causas que provocan esas dificultades serian éstas:

128, El aprendizaje de los mecanismos lecto-escritores como una actividad mecdnica, sin la
necesaria atencion a los aspectos comprensivos.

23, Los diferentes niveles de adquisicion de la lengua de expresion en el momento de las
practicas lectoras.

33, Las diferentes experiencias lectoras previas de los alumnos, es decir, el intertexto lec-
tor de cada uno de ellos. (Vid. Mendoza, 2001: 141-158).

423, La tendencia a identificar “libro” con “manual” o “libro de texto”.
52, La excesiva “instrumentalizacion” escolar de la lectura.

62. La consideracion de la lectura como una actividad seria, y la facilidad con que se aso-
cia “seria” con “aburrida”.

72. La no siempre adecuada seleccion de lecturas por edades.

84, La falta de ambiente de lectura en el entorno extraescolar del nino.

La formacion de los mediadores en LIJ. La necesaria “educacion literaria”

El problema nos lo encontramos, en mas ocasiones de las deseadas, en la formacion de
los mediadores. ¢(Estan preparados para ejercer esa funcion en las condiciones minimas
exigibles? No nos referiremos a los mediadores del ambito familiar, sino a los docentes y
bibliotecarios, mediadores profesionales que actian en ambitos institucionales como la
escuela o la biblioteca. ¢(Todos los profesores y bibliotecarios conocen cémo funciona el
lenguaje literario; 0 como el autor usa, con procedimientos tan especiales como inusuales
en el lenguaje estandar, el codigo de lengua para llamar la atencion sobre su mensaje?
Sin esos conocimientos del lenguaje literario, ¢de qué modo y con qué criterios haran una
correcta seleccion de lecturas?

La formacion institucionalizada que se le da al bibliotecario le faculta para actividades
como la catalogacion, la documentacion o la organizacion de la biblioteca, pero no para
intervenir en el proceso de lectura, en el analisis de textos o en la seleccion de un canon de
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lecturas juveniles, por ejemplo. ¢Y la formacion de los docentes? El sistema universitario
actual ¢como prepara a maestros y filélogos, es decir, a los futuros profesores de Primaria,
Secundaria y Bachillerato? En el primero de los casos, el de los maestros, les proporciona
una formacion, en lo que a lectura se refiere, que les capacita, en el mejor de los casos,
para que ensefien a leer, pero no para que creen y formen lectores, quedando esta forma-
cion a expensas del empefio individual y la voluntad posterior de quienes tienen mas in-
quietud. El maestro actual puede tener conocimientos suficientes de organizacion escolar,
de didactica general, de legislacion educativa o de psicologia evolutiva; pero no los tiene
ni del acto de leer, ni de lenguaje literario, ni de analisis de textos, ni de Historia de la Lite-
ratura. En el segundo de los casos, el de los fil6logos, pueden tener amplios conocimientos
de Historia de la Literatura, de comentario de textos, de lingiiistica o de gramatica, pero no
los tienen ni del proceso lector, ni de LIJ, ni de Didactica de la Literatura. El problema se
agrava cuando, ademas, el mediador no es lector habitual.

El mediador en lectura debe formarse a lo largo de un proceso largo, organizado, co-
herente y comprometido, en el que deben unirse conocimientos generales y especificos,
competencias profesionales, espiritu critico, capacidad para la intervencion comunicativa,
creatividad, criterios socializadores, humanismo y, hoy también, capacidad para entender
y atender la diversidad cultural. Este proceso, que solo la voluntad del propio mediador
puede llegar a cumplir en su totalidad, es el que hara posible que retina las actitudes, las
aptitudes y los requisitos que debieran ser exigibles para desarrollar la labor de mediacion
lectora, y que, aunque pudieran parecer obvios, deben saberse:

a) Ser un lector habitual.

b) Compartir y transmitir el gozo de la lectura.

c¢) Conocer el grupo y tener capacidad para promover su participacion.

d) Aplicar una cierta dosis de imaginacién y creatividad.

e) Creer firmemente en su trabajo de mediador. compromiso y entusiasmo.

f) Demostrar capacidad y conocimientos para acceder a informacion suficiente y reno-
vada.

g) Poseer una minima formacion psicoldgica y didactica, que le proporcione, entre otros,
conocimientos sobre el proceso lector y las habilidades que facilitan la lectura, asi como
sobre la evolucion psicoldgica del individuo en su relacién con la lectura.

h) Tener una formacion literaria que incluya el conocimiento de:

e Un cierto canon de lecturas literarias: obras que pueden ser iniciaticas en la for-
macion literaria del nifo, al margen de las lecturas escolares que forman parte del
curriculum.

436 CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



La contextualizacion historica de la Literatura.

La Literatura Infantil y Juvenil y sus mecanismos editoriales.

El analisis de textos literarios.

La teoria y la practica de técnicas y estrategias de animacion lectora.

En el caso particular del mediador docente, todo eso le permitira mediar en el proceso lec-
tor de chicos y jovenes, atendiendo a aspectos basicos de la educacion literaria, que debe
ser un objetivo educativo primordial:

a) Educar la sensibilidad lectora: ver leer en el hogar, ver leer en la escuela, ver leer en
la tele, ver leer a quienes tienen cierta trascendencia mediatica, es decir, la lectura por
“contagio”.

b) Ensenar la Lengua con atencion expresa a los aspectos comprensivos e interpretativos.

c) Ensenar la Literatura teniendo en cuenta el lugar del lector, evitando memorizaciones
innecesarias o listas de titulos, fechas y autores, facilitando el acercamiento a los textos
y seleccionando los textos que mejores relaciones de empatia puedan producir en los
lectores.

Ya dijo Pedro Salinas (1983: 170) hace muchos anos:

“El profesor, en esto de la lectura, ha de ser fiel y convencido mediador entre el estudiante
y el texto. Porque todo escrito lleva su secreto consigo, dentro de él, no fuera, como algunos
creen, y solo se le encuentra adentrandose en él y no andando por las ramas. Se aprende a
leer leyendo buenas lecturas, inteligentemente dirigido en ellas, avanzando gradualmente
por la dificil escala.”

Todo ello sin olvidar que para hacer lectores no existe mejor medicina que los buenos li-
bros, seleccionados por su capacidad para transmitir mensajes expresados con correccion
lingiiistica y calidad literaria, y por su capacidad para emocionarnos o para hacernos
vibrar, sentir, sonar o compartir. Pero ocurre con frecuencia que, en el ambito escolar, la
seleccién de lecturas literarias suele estar condicionada por el logro de objetivos académi-
cos diferentes a la practica lectora en si misma, y, mucho mas atin, a la adquisicion de la
competencia literaria, olvidando que, en la seleccion de lecturas (vid. Cerrillo, Larrafiaga
y Yubero, 2002: 89-137), y siempre partiendo de la calidad literaria del texto, el mediador
deberd tener en cuenta:

1. Las caracteristicas psicologicas y sociales del lector.
2. Su nivel de lectura y de comprension lectora.

3. Las variables del contexto donde se establezca la relacion libro/lector: en ocasiones, no es
lo mismo seleccionar en el contexto escolar que en el bibliotecario, o que en el familiar.
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4. Las caracteristicas del libro en cuanto a: edicion, tipografia, numero de paginas, tipo,
frecuencia y distribucion de las ilustraciones, tema de que trata, desarrollo de su con-
tenido, tipo de vocabulario o la dificultad de las expresiones utilizadas.

La labor del mediador en la seleccion de lecturas es, basicamente, la de poner en contacto
el libro que considera adecuado con sus potenciales lectores, entendiendo que, siempre, la
ultima palabra en la eleccion deberia tenerla el lector. Lo que sucede es que el analisis que
el mediador haga de las caracteristicas de un libro puede condicionar la edad recomenda-
da en el propio libro por la editorial.

La formacion literaria del profesor (nos referimos tanto a los profesores de Infantil y Pri-
maria como a los de Secundaria y Bachillerato) debiera estar encaminada a lograr la ca-
pacitacién para la ensefianza de la Literatura y, particularmente, de la Literatura Infantil y
Juvenil, por un lado, y a la adquisicién de los instrumentos necesarios para el uso escolar
de textos literarios, por otro. Esto no sera posible si los profesores no tienen competencia
literaria y un conocimiento de la LIJ que les permita tanto orientar la seleccion de lecturas
de los ninos y adolescentes, como conducir su proceso de educacion literaria en el periodo
escolar que, en cada caso, corresponda.

Los futuros profesores estan muy condicionados por sus estudios lingiiistico-literarios: pro-
ceden de una ensenanza formalista de la Lengua y de una ensefianza historicista de la
Literatura; incluso muchos profesores universitarios, tanto en las Facultades de Filologia
como en las de Educacion, o en las Escuelas de Magisterio, contintiian ensefiando esos mo-
delos de Lengua y Literatura, olvidando que, en su formacion, el profesor de Literatura no
tiene solo que almacenar contenidos enciclopédicos sobre historia literaria (movimientos,
autores, obras o estilos), sino que tiene que conocer estrategias que favorezcan el desa-
rrollo de la competencia literaria de los alumnos, por medio de esos conocimientos, pero
también por medio de la lectura de textos, del posicionamiento critico, de la actitud o de
los saberes previos; porque la educacion literaria no puede ser un mero acontecimiento: el
profesor se debe enfrentar a ella como una experiencia con capacidad para permanecer y
transformarse. “Ensenar literatura” debe ser sinonimo de “educacion literaria”, de modo
que la Literatura pueda incorporarse a la experiencia de los alumnos.

Por eso, el profesor debe prepararse para adquirir competencias profesionales: “saber ha-
cer”, es decir, saber ensenar literatura; en este caso, saber acercar los textos literarios a los
lectores nifios, adolescentes o jovenes. Para lograrlo, la ensefianza de la literatura requiere
utilizar una metodologia que tenga en cuenta la existencia de estas circunstancias que, sin
duda, son condicionantes.

A diferencia de lo que ha sucedido en el pasado, en la formacion literaria del profesorado
hoy debe incluirse el estudio de la LIJ, por su importancia en la formacion lectora y en
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la educacion literaria de los escolares. Aunque se ha superado, en gran medida, el cues-
tionamiento de la existencia de la LI] y de su verdadero caracter literario y valor artistico;
aunque existe una considerable, aunque desigual, produccion literaria infantil y juvenil,
y aunque es cada vez mayor la atencién que le prestan diversos sectores sociales, para
muchos de quienes forman parte del sistema educativo, la LIJ es todavia una realidad mal
conocida o, incluso, ignorada, en muchas ocasiones. Por eso es necesario concienciar a
los futuros docentes de la importancia que tiene la LI para el buen cumplimiento de sus
tareas como promotores de los habitos de lectura, como formadores de los gustos literarios
de los escolares y como encargados de la adquisicion de su competencia literaria.

El mediador y el entorno social

El profesor, que es un segundo mediador en la lectura de los escolares (el primero es el que
actua en el ambito familiar), tendra que intervenir en ocasiones para remediar actuaciones
incorrectas en ese primer ambito, en el que actuan mediadores “no especialistas” (los
padres), que no siempre asumen que:

1. Leer no es una pérdida de tiempo.

2. Leer puede ser divertido.

3. Todos los libros no les gustan a todas las personas.

4. La lectura extraescolar nunca debe ser un castigo ni se debe obligar, aunque si facilitar.

5. Es bueno que los padres compartan lecturas con sus hijos, que les cuenten cuentos, les
lean historias o “lean” juntos libros de imagenes y albumes.

6. Es importante que los hijos vean leer a los padres, o que, juntos, visiten librerias, com-
pren libros y usen las bibliotecas.

El segundo mediador (profesor o bibliotecario) se va a encontrar, ademas, con la dificul-
tad que se deriva de la escasa valoracion social de la lectura, que esta relacionada con la
importancia que la sociedad actual da a determinados modelos de discurso, tanto en sus
contenidos como en sus formas: hoy se reconoce y valora mas a un periodista que escribe
o0 habla sobre las interioridades de las vidas de famosos de pacotilla que a un buen poeta
que, desde sus versos, nos hace ver con nuevos o0jos la excepcional belleza de un chopo en
otofio (al que se considera, en ocasiones, pedante e, incluso, cursi); hoy es mas conocido
y celebrado un tertuliano de los que proliferan en radios y televisiones, que es capaz de
hablar (a veces, de pontificar) con el mismo superficial conocimiento, de terrorismo, de
la Liga de Campeones o de la eleccién de Miss Universo, que un profesor que reflexiona,
seria y documentadamente, sobre la pérdida de valores o la falta de ética (al que se tacha
de aburrido). En el caso de las formas expresivas, algunos tipos de discurso se convierten
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enseguida en paradigmas: durante cientos de anos el modelo de lenguaje de prestigio era
el que usaban los escritores: la gente leia libros, enriqueciendo su vocabulario y mejoran-
do sus capacidades expresivas; ahora, el modelo es el de algunos medios de comunicacion
de masas que, en muchas ocasiones (por ejemplo, los prolificos programas “rosa”, los
debates y tertulias en directo o las retransmisiones deportivas, tanto radiofénicas como
televisivas), transmiten un lenguaje atropellado, lleno de incorrecciones, vulgarismos, pro-
cacidades y barbarismos. En general, es el modelo que corresponde a una sociedad que ha
sustituido la cultura de la permanencia por la cultura de lo efimero.

El mediador docente tiene la responsabilidad de fomentar las primeras tendencias lecto-
ras, consolidandolas con las estrategias mas adecuadas en cada momento. Su trabajo es
esencial, pero también complejo, entre otras razones porque debera trabajar con lecturas
de diverso tipo, con las que pretendera lograr diversos objetivos: informacion, instruccion,
diversién, imaginacion, etc., lo que no deja de provocar ciertas confusiones. Y porque se
encontrara con la competencia, a veces desleal, de actividades y practicas de ocio, muy
extendidas en el conjunto de la sociedad, que tienen en su pasividad su principal reclamo.
La television, los juegos electrdnicos, o las nuevas tecnologias provocan una fascinacion
inmediata con la que el ejercicio de la lectura, con lo que tiene de voluntario, individual,
esforzado o silencioso, dificilmente puede competir. El auge de los medios audiovisuales
y la poderosa irrupcion de las nuevas tecnologias han favorecido un cambio de modelo
cultural: de la supremacia de una cultura alfabética, textual e impresa, se ha pasado a la
supremacia de una cultura de imagenes audiovisuales, lo que ha provocado ciertos cam-
bios en los usos del lenguaje y en las capacidades de razonamiento.

Y, sin embargo, la historia nos dice que ha sido la practica de la lectura la que ha aportado
a los hombres capacidad para interpretar, elegir, debatir y criticar. Y los mediadores, los
educadores, los promotores de la lectura son los primeros que lo deben tener en cuenta,
pero no debieran ser los tinicos: la sociedad -a través de sus instituciones- tiene que for-
marlos adecuadamente y proporcionarles los medios necesarios para cumplir dignamente
esa responsabilidad. No seria bueno que las sociedades desarrolladas, justificindose en
la revolucion tecnoldgica, renunciaran a la extension de la practica lectora a todos los
ciudadanos, y con ella a su preparacion no solo para el trabajo, sino también para la vida
y para todo lo que en ella van a encontrar. Una preparacion que los hombres, a través de
los siglos, queramoslo o no, han podido tener con la lectura de libros escritos por autores
de todo el mundo, en diferentes contextos, en circunstancias especiales y desde diversas
posturas e ideas, y que solo los lectores competentes han sabido situar en el lugar que les
correspondia.

Tedesco (1995: 18-22) resume las caracteristicas que, a su juicio, tiene la sociedad del nuevo
milenio en estas tres: el modo de produccion, las nuevas tecnologias de la comunicacion y
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la democracia politica. Las tres son, en buena medida, una consecuencia de los profundos
cambios que afectan a esta sociedad, de los que se derivan una serie de problemas que
afectan también a la educacion y un punado de nuevos retos a los que se va a tener que
enfrentar el ensenante. Nos referimos, entre otros cambios, a la globalizacion, las nuevas
comunicaciones, la intolerancia religiosa, el mestizaje cultural, los nacionalismos exacer-
bados, las grandes bolsas de pobreza o la inmigracion. La nueva sociedad tiene, de ese
modo, unas demandas educativas nuevas, a las que el sistema educativo deberia poder
dar respuesta. Para ello seria necesario que el profesor tuviera un conocimiento suficiente
del contexto social y cultural en que trabaja, y una actitud dispuesta a asumir los cambios
y las situaciones que de ellos emanan, ademas del conjunto de saberes, tanto cientificos
como técnicos, que son propios de su profesion.

La sociedad entiende que la escuela es uno de los principales agentes educativos que,
como tal, debe ensefiar, en palabras de Fernando Savater (1997: 92) conocimientos, téchi-
cas y mitos, los que en cada momento forman parte de la cultura que se quiere transmitir;
pero, ademas, la escuela también debiera alentar el camino del escolar que conduce a la
autonomia personal y a la formacién de la personalidad, estimulando su creatividad y su
capacidad para preguntar y para preguntarse por el mundo y por sus transformaciones. Y,
en ultimo término, la educacion facilitara el proceso de socializacion del individuo.

A modo de conclusion

Ninguna persona, en ningun lugar del mundo, nace sabiendo hablar, leer o escribir, ni
aprende solo cualquiera de esas habilidades, ya que las tres necesitan ser ensefiadas y
aprendidas, porque, como bien dice Ana M2 Machado (2007: 49):

“Leer no es natural. Mas audn, hablar y conversar no son actos naturales, sino culturales
(...) El lenguaje articulado no es un fenomeno de la naturaleza sino de la cultura, del grupo
social. Principalmente el lenguaje simbélico, que va mas alld de la mera indicacion concreta
y trabaja con abstracciones. Pura cultura. Si nadie ensefia, nadie aprende.”

De ahi la importancia que tienen los mediadores en lectura, también después del momen-
to en que se aprenden los mecanismos técnicos de la lecto-escritura. Y no es suficiente la
intervencion de oficios intermediadores que, histéricamente, han transmitido conocimien-
tos (copistas, escritores, traductores, editores, libreros, bibliotecarios o profesores). Todos
ellos -y mas- pueden ayudar a la difusion de saberes y conocimientos, pero no todos
pueden ejercer la labor de mediacion lectora que es necesaria.

De todos modos, la Lectura necesita una profunda reflexion en este tiempo de grandes
cambios sociales, porque a la lectura literaria, la que tiene en el libro su soporte esencial,
le acompanan ahora otras lecturas, electrénicas unas, iconicas otras y mediaticas otras
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mas, que son, en principio, mas asequibles, porque no necesitan el recorrido de un cami-
no previo largo, voluntario y, en ocasiones, dificil y esforzado, y que son enormemente
atractivas para los nifios y los adolescentes. Si los gobiernos totalitarios siempre han visto
peligrosa para sus intereses la lectura literaria, por lo que aporta de libertad y de capaci-
dad critica a sus lectores, esos nuevos tipos de lecturas referidas (de las que se excluye la
lectura literaria) conllevan otros peligros para las sociedades desarrolladas y democrati-
cas, que debieran preocuparnos a todos, también a quienes las gobiernan, porque pueden
empobrecer cultural y lingiiisticamente a sus ciudadanos, restringiéndoles sus capacida-
des para la reflexion, el juicio critico y el pensamiento auténomo.

La lectura es una responsabilidad social que debe implicar tanto a las instituciones y a
sus responsables como a los profesionales del libro, de la educacién y de los medios de
comunicacion.
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publicaciones: Panorama de la
literatura infantil venezolana, La
tarea gozosa de leer, Tendiendo
Puentes con la lectura, Entornos
lectores de proximidad.

Ha pasado un afio desde
que recibiera la invita-
cion para hablar en este
Congreso sobre la selec-
cion de libros para ni-
nos. Dejar la descripcion
a un lado fue la primera
indicacion que -en tono
imperativo- me trans-
mitiera José Luis Cortés.
Algunos meses después
precisaba el tema: se tra-
ta de hablar sobre el fu-
turo de la seleccion del
libro infantil y juvenil en
Iberoamérica.

A partir de ese momento intenté situarme en esa perspec-
tiva para ir delineando una proyeccion a futuro de la se-
leccion, pero con los haberes del aqui y del ahora. Para
hacerlo debia partir de varias premisas: la primera, que
Iberoamérica es un espacio con contornos precisos, algo
predecible y que se inscribe dentro de tendencias y carac-
teristicas similares; la segunda, que la literatura infantil y
juvenil en nuestra region es un género consolidado y de
alta calidad; y la tercera, que podemos hablar de una futu-
ra generacion lectora independiente y autonoma.

Desmontando premisas...

1. Es cierto que la primera de esas premisas, a saber, que
Iberoameérica es un espacio de contornos precisos, se sus-
tenta en la cohesionadora fuerza de dos lenguas que deri-
van de una fuente comun y una tradicion literaria de ida
y vuelta. Una tradicion que, al compartir escena con la
oralidad, ha servido de continente para un quehacer como
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la literatura infantil que, en virtud de ser expresion de imaginacion y creatividad, abre las
compuertas a la convivencia con otras lenguas en América y Espafa.

Sin embargo, estamos en presencia de una Iberoamérica mestiza, como ha dicho Ana
Maria Machado en este mismo lugar, con semejanzas y diferencias, nada previsible, y que
ofrece un convulsionado panorama que nos plantea retos y dilemas, algunos de los cuales
han sido revisitados también aqui por algunos de los especialistas que han puesto de relie-
ve que aun tenemos retos y dilemas no superados y que, las mas de las veces, contribuyen
a desdibujar el futuro. Un futuro, sin embargo, al que debemos apostar y como de hecho
apostamos los que trabajamos en el campo de la literatura infantil.

2. La segunda premisa -como se ha debatido largamente en este Congreso- reafirma la
solidez de un género que, atin con las contingencias de toda literatura, se ha consolidado
a lo largo del siglo XX y la primera década del XXI.

El trabajo de grandes y pequeiias editoriales que apuestan a la producciéon de una litera-
tura con nombre propio en la que deambulan propuestas novedosas, el aporte de varias
generaciones de escritores que han asumido el género como oficio, asi como la impronta de
ilustradores de excepcion con discursos plasticos de gran fuerza expresiva, dan cuenta de
ello. Una literatura, eso si, con altibajos; pero que ha sabido ejercer plenamente el arte de la
palabra para privilegiar una realidad alterna y sumergirse en las ondas de la fantasia, resca-
tar el humor o la cadencia poética, sin dejar de lado una cotidianidad imbuida de realismo.

Literatura contemporanea, en suma, que conjuga elementos que permiten la reeducacion
del gusto estético desde propuestas discursivas en las que texto e imagen comparten es-
cenario para brindar posibilidades de desarrollo y elaboracion. En fin, una literatura que
dialoga con la Literatura Infantil del mundo entero.

Pero las contingencias estan ahi, no podemos obviarlas. Se dan en esos libros inocuos, en
los libros sélo por y para el mercado, y en libros complacientes que situan buena parte
de la producciéon muy lejos del desideratum de los mediadores. Por ello es que tenemos
que saber rescatar, en un conglomerado amplio y también desigual, la literatura a la que
apostamos. Por ello seguiremos necesitando afinar los mecanismos de seleccion.

3. ¢(Podemos hablar -verdaderamente- de una futura generacion lectora e independiente,
partiendo de las tendencias lectoras de hoy, como se ha anticipado en la tercera premisa?
El lector que prefiguramos desde el aqui y el ahora, ¢sera realmente autonomo? Si asi
fuera, podemos decir que, como mediador y seleccionador, hablaremos pronto como en
nombre de una raza extinta, parafraseando al critico uruguayo Emir Rodriguez Monegal.

No podemos negar la presencia en nuestra region de nifios y jovenes lectores criticos que
deambulan por las distintas formas de leer del mundo contemporaneo. Algunos de ellos
han participado en programas de promocion de lectura. Pero la multiplicacién de esa
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presencia sigue siendo una necesidad a la que debemos atender los que promocionamos
lectura. Pero habria que preguntarse si podemos hablar de logros verdaderos, si podemos
decir que hemos contribuido realmente a formar una generacion lectora o a democratizar
la lectura. En esa linea se ha trabajado, pero queda mucho por hacer. Para avanzar, debe-
mos seguir desarrollando la investigacidn, el estudio y el analisis de la produccion edito-
rial del libro para nifos, para identificar aquellos titulos susceptibles de ser incorporados
en propuestas de distintos itinerarios lectores. Itinerarios que propicien la iniciacién o el
desarrollo de la lectura en los nifios iberoamericanos.

La seleccion en Iberoamérica deberd situarse dentro de este circuito, integrar todas estas
perspectivas a las que hemos hecho mencion. Los seleccionadores deberan estar atentos
a la evolucion y desarrollo de cada una de estas aristas. Seguira siendo necesario estar
atento a la produccion editorial, afinar el analisis y la investigacion, y, sobre todo, integrar
acciones de intercambio para la retroalimentacién continua.

Es a la luz de la contraparte de estas desmontadas premisas que debera situarse la se-
leccion, para enfrentar el desafio y la urgencia de una sociedad diversa, con profundos
retos sociales; una sociedad con contextos que nos llevan a reconocer las diferencias y
que reclaman ciudadanos formados, para los que la lectura se convierta en una ruta de
construccion.

Si hasta ahora se ha abordado la seleccion del libro para nifios y jovenes como una acti-
vidad que se sostiene en un trabajo continuo de monitoreo y evaluacién, en el que entran
en juego calidad e intereses lectores y donde la subjetividad también tiene algo que decir,
vislumbrar esa actividad de cara al futuro pasara por una exigencia que involucra mayor
aproximacion critica y evaluadores y seleccionadores mejor formados.

Esto quiere decir que la evaluacion debe ir de la mano de la formacion profesional, pues
las propuestas textuales y graficas que definen un libro de calidad para nifios exige criticos
que puedan profundizar sobre esas tendencias contemporaneas, profesionales que estén
atentos a la oferta que el mercado ofrece, para ir desbrozando los hitos de posibles transi-
tos lectores para nifios y jovenes.

La amplia produccién editorial de Iberoamérica requiere una revision e investigacion mul-
tidisciplinaria, y va a seguir exigiendo mayores aportes criticos por parte de los especia-
listas y de los que trabajan en distintos espacios de promocion de lectura. Sera necesario
articular la dinamizacion y flexibilizacion de criterios para ofrecer entornos de dialogo e
intercambio. La seleccion debera apuntar a un conjunto de obras que, desde la experiencia
y contexto, den cabida a la reconstruccion.

Pero no es un camino facil; no hay certezas ni criterios definitivos: hay que estar en conti-
nua revision y atentos, e interrogarnos constantemente.
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Desde la experiencia del aqui y el ahora, (podemos pensar que seguira siendo necesaria
la seleccion para formar lectores en el complejo siglo XXI ya iniciado? ¢Esas rutas lectoras
derivadas de la seleccion constituyen verdaderas propuestas para la construccion y ela-
boracion personal y social? ¢(Se adecuia todo libro a los contextos dificiles y variados de
nuestros paises?

La realidad nos obliga a ser flexibles, a desmontar premisas y a buscar siempre la mirada
del otro, para un trabajo que pide la articulacién.

Estas preguntas estan alli, y seguiran estando presentes a la hora de seleccionar libros
para las salas infantiles de la Bibliotecas Publicas, populares, de aulas, entornos lectores
de proximidad, rincones de lectura, cajas viajeras y libreria. Es decir, para todos esos es-
pacios de lectura que continuaran siendo los espacios naturales del acceso al libro, de la
democratizacion de la lectura que de hoy y hacia el futuro constituye una tarea pendiente
en muchos de nuestros paises.

Como y para qué seleccionar

El como cabalga sobre la flexibilidad y el para qué sobre la orientacion. Esa es y sera la
funcion de los seleccionadores.

Desde la flexibilidad para abordar el contexto y observar la producciéon de libros para
ninos, recabando informacion de especialistas en literatura infantil, bien en publicaciones
periodicas especializadas o promoviendo encuentros de esta naturaleza.

Y desde la orientacion, a partir de la difusion de informacién para mediadores, los adul-
tos que trabajan con nifios, los padres, bibliotecarios y docentes. Pero también editores
y creadores, porque los seleccionadores dan pistas por donde ir. Pistas que deben ser el
resultado de intercambios que se seguiran dando de manera eficiente dentro de los grupos
interdisciplinarios de seleccion y evaluacion

Qué seleccionar

Se seguira privilegiando los libros consensuados, libros que permanecen en el tiempo y
los libros contemporaneos que conectan con lo que somos, y donde la imagen desborde
la imaginacién, libros que se alinean con una tradicion que reivindica la necesidad de
escuchar cuentos e historias en las que se materializa la dindmica de un vivir. Libros que
nos permitan experimentar la vida en colectividad y nos asomen desde ese alguna vez al
extendido espacio la imaginacion y la palabra evocadora.

Los buenos libros -dentro de una seleccion de titulos amplia- constituyen las posibles
lecturas de los muchos nifios que tengan acceso a ella. Sélo con una revision constante
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de la amplia produccion libresca se logra articular una ruta posible, que cobrara sentido a
partir de una verdadera valoracion de la lectura, que nos conecte con la realidad a través
de la palabra que lo contiene todo y constituye una forma de interactuar con lo real, de
reinterpretarla.

En esa tarea de orientar para seleccionar dentro de la amplia produccion de libros para
ninos cobran sentido las guias que diversas instituciones elaboran periédicamente, y que
tienden a proliferar. Las listas de recomendados de las secciones nacionales de IBBY como,
entre otras, la guia anual que edita “A leer” de IBBY México, o su pagina web www.queleo.
org.mx; los mejores libros para nifios y jovenes que anualmente edita el Banco del Libro
y que recogemos en la pagina web www.bancodellibro.org.ve.; el servicio de orientacion
de lectura de la Fundacién German Sanchez Ruipérez de Espafia, a la que se accede por
http://www.sol-e.com,.

Desde donde seleccionar

Es una acciéon que convendra seguir asumiendo conjuntamente, para poder abordar con
seriedad ese vacio de reflexion que auin existe. Y, para esta tarea, la evaluacion y la selec-
cion son fundamentales. Esperamos que esta proyeccion que deriva de un trabajo conti-
nuo en evaluacion y seleccion haya sido lo suficientemente ilustrativa para futuros selec-
cionadores que sean capaces de cultivar, con libros de calidad y bien escritos e imagenes
seductoras, el laborioso y placentero ejercicio de la lectura.

Cerremos aqui este circulo, antes de caer en demasiadas definiciones. Como lectora (y
tomo prestadas aqui las palabras de Maria Fernanda Palacios), “siempre he comprobado la
inutilidad de los decalogos y recetarios, por ingeniosos y licidos que parezcan, que tratan
de fijarles fronteras a las formas literarias. La célebre sentencia de Poe, segun la cual un
cuento se escribe ‘para la dltima linea’ no impide que algunos de los mejores cuentos que
se han escrito broten del hallazgo de la primera. Scherezade no contaba para precipitar su
historia hacia un final, sino para mantenerse con vida gracias al arte con que prolongaba
sus historias evitando que llegaran a su fin”.

Referencias bibliograficas

- PALACIOS, Maria Fernanda (2002): Cuentos para volar. 10 relatos venezolanos para cele-
brar un doble aniversario. Caracas: Grupo editorial Producto.

- URIBE, Veronica (octubre 2008): Segundo Seminario Internacional de literatura Infantil
“Cuando llueve perros y gatos leen”. Chile: Osorno.
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Qué papel les compete en el futuro de la LI) a...
Los bibliotecarios de Literatura infantil y juvenil

Quiero, en primer lugar,
manifestar mi agradeci-
miento a la Fundacion SM,
en la persona de José Luis
Cortés, y hacerlo extensivo
a todos los que hicieron
posible este encuentro.
Creo que estos esfuerzos
por dar visibilidad a Ia
LI] y detenerse cada tanto
para reflexionar fortalecen
al campo que hoy, aqui, a
todos nos interesa.

Alicia Salvi (Argentina)

Maestra Normal Nacional
graduada en la Escuela Normal
“Martin Miguel de Gliemes”,
Profesora en Letras de la Facultad
de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires y
Magister en Literatura infantil

y Juvenil y promocion de la
lectura por la Universidad de
Cuenca, Espana. Capacitadora

de docentes y bibliotecarios.
Coordinadora de talleres de
escritura. Selectora de materiales
de lectura para el Ministerio

de Educacion de Argentina.

Ex presidente de ALIJA- IBBY
Argentina y actual Secretaria.
Jurado del Premio Hans Christian Qué dificil es escribir sobre el futuro sin caer en una eufo-

Andersen ediciones 2008 y ria infantil ni en un exceso de utopia, o en la desazén de
2010. Ha sido miembro del . . . 1 del fal
Equipo técnico del Plan Nacional ~ 'Mirar para atras y sacar siempre la cuenta de lo que falta.
de Lectura del Ministerio de Pienso que, en este presente imperfecto pero obstinado,
Educacion, Ciencia y Tecnologia estamos construyendo ese futuro en que la LIJ tenga sus
de Argentina; capacitadora 1 . , .

de docentes de nivel inicial bibliotecarios, como lo plantea el titulo que me ha sido
y primaria, bibliotecarios y dado para mi intervencion.

directivos (16 afios en el Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires) y Voy a leerles algo breve, a modo de homenaje, porque ella

coordinadora de la capacitacion hubiera estado aqui, con seguridad, y son sus palabras las

de bibliotecarios escolares del L
Gobierno de la ciudad de Buenos que aun Vviven en nosotros...

Aires.
“En la escuela hay una biblioteca grandisima y llena de li-

bros. Nosotros nunca vamos, para no desordenarla y que
siempre esté prolija. Solamente cuando nos portamos mal,
vamos, porque en la biblioteca estd el esqueleto que se llama
Benito, y el cuerpo humano, que no sé como se llama, pero si
querés le podés sacar los sesos, el higado, el corazon y otras
cosas de las que tienen sangre.

Llegan corriendo a avisar que esta por llegar la inspectora.
Y dos chicas, de la impresion, se hacen caca.

A nosotros nos mandan ligero a la biblioteca, para que cuan-
do llegue la inspectora nos encuentre leyendo. Yo nunca habia
visto la biblioteca con las persianas abiertas. iHay muchisi-
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mos libros! iY todos los regald un sefor que se murid y que queria que los nifios argentinos
leyeran! Benefactor Castro se llama el sefior, pero no era pariente de Oscar Casco, el de las
novelas de la radio, como pregunt6é Gennaro.

Para que la inspectora diga: “iCudnto leen estos chicos!”, a cada uno nos ponen un libro
gordo entre las manos y nos dicen que nos quedemos asi hasta que llegue la inspectora. A
mi me tocé uno buenisimo, lleno de fotos y de laminas brillantes, que se llama Las enfer-
medades infecciosas. Como al final la inspectora no viene, yo me lo leo bastante al libro.
Lastima que ahora me tengo que ir a confesar, porque me volvieron los malos pensamientos.

A Rodriguez le toca uno de la vida de las arafas, que seguro deja mucha ensefianza.

La pena que no tiene dibujos y que esta en inglés. (Ella se avivo de que es de aranas porque
espiando por debajo del forro vio un dibujo de arana.)

Mi papa me trae a casa Los caballeros del Rey Arturo (a él le encanta el Rey Arturo), El iltimo
de los mohicanos y el Prisionero de Zenda, todos forraditos y con etiqueta. “¢De donde los
sacaste?” pregunto yo. “De la biblioteca de la escuela” se rie mi papa. Son para devolver...

iEn la biblioteca de la escuela hay un monton de libros de diversion, pero estdn en los estan-
tes de arriba para que los chicos no se enteren!

Mi papa, que es alto, los agarra. iY se los da a los chicos del grado de €l, que los leen en hora
de clase y hasta se los llevan prestados a la casa!

Mi papa quiere abrir la biblioteca para todos los chicos de todos los grados y también para
las personas que pasan por la calle.

Pero a él no lo dejan hacer eso ni ninguna otra cosa, porque €l es contrera de Peron. Mi papa
dice que le diga a mi Seforita que los libros de diversion también dejan mucha ensenanza.
Pero yo no le digo eso ni la otra cosa que me mando que le diga, para tener la fiesta en paz.”

El fragmento pertenece a Secretos de familia, de Graciela Cabal. Yo conoci esa biblioteca,
con sus libros forrados de papel arafia azul, que luego hospedo a una bibliotecaria-cancer-
bero que, atravesando su escritorio en la puerta, preguntaba como esfinge: ¢qué querés?
¢Como saber lo que queria, entonces? Diez afios estuve merodeando esa biblioteca, hoy la
evoco tan deseada y sombria al mismo tiempo...

Qué texto tan elocuente. iY no menciona a la bibliotecaria - aun no habria llegado en la
época de Graciela!

Por eso era necesario leerlo; asi, escudrinando sus entrelineas los bibliotecarios del futuro
sabran:

e que en su mediacion entre libros y nifios, las estanterias quedaran desordenadas; que
avidos lectorcitos revolveran todo en el recreo, y querran tocar y mirar para poder elegir...

e que la biblioteca llena de libros o los muchos libros no garantizan buenos lectores.
Muchas veces, aceptando todas las donaciones y no haciendo los expurgos, el material
valioso es tapado por innumerables obras prescindibles... Son los libros de calidad los
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que ayudan al bibliotecario a seducir a su ptiblico. Dijo Graciela Montes en el Ministerio
de Educacion, en ocasion de inaugurar el Plan de Lectura 2003: “como dicen los biblio-
tecarios, era una biblioteca tan pobre, tan pobre, que sdlo tenia buenos libros”.

iNo es una broma: en muchas bibliotecas hay demasiados libros!

He visto una, en Misiones, en la frontera con Brasil, cuyos estantes se arqueaban literal-
mente por el peso de los volumenes, la mayoria de ellos inadecuados para la poblacion
que la escuela atiende, fruto de donaciones, intactos, flamantes. Los libros que si eran be-
llos, utiles y pocos, estaban arrinconados sin posibilidad de lucir sus encantos y ser vistos
por los potenciales usuarios.

Pero sigamos a Cabal: En la biblioteca, el bibliotecario del futuro necesita -él vera, en
didlogo con su comunidad educativa, qué necesita en funcién de la poblacién que atiende-
libros literarios e informativos, computadoras, CDs, DVDs, juegos, eBooks, marionetas... y
a lo mejor conserva el esqueleto Benito y el molde de yeso con los érganos para dar una
charla sobre como ha cambiado la ensefianza de las ciencias...

- el bibliotecario del futuro lee con sus alumnos y deja leer, no por un deber ser... no esta
sometido al control en su actividad... ni padece la ausencia de los otros agentes educa-
tivos. Porque, pensemos, en la escena evocada, la maestra, ¢donde estaba? Y, al final,
la inspectora no fue....

- el bibliotecario del futuro sabe que la formacion de esos lectores es una tarea delicada,
artesanal y hecha cuerpo a cuerpo, uno por uno, en su individualidad. No cuenta sélo
cuantos libros leyo en el ano, sino mira cuales y qué impacto tuvieron en ese lector/a...
y lo acompana en su recorrido como lector/a.

- el bibliotecario del futuro presta con gusto los libros, los atesora en el uso intenso, no
en el estante... se alegra de reponer ejemplares y entiende, como Cabal, las manchas de
salsa y los rayones del hermanito menor...

- el bibliotecario del futuro aprecia y conoce el valor de las imdgenes, y sabe leerlas en
cualquier soporte.

- el bibliotecario del futuro no cae en la antinomia falsa: entretenimiento versus aprendi-
zaje... Sabe que hay placer en el esfuerzo, y que con los libros se rie, se llora y se accede
al conocimiento de lo que nos rodea y de la propia vida...

- el bibliotecario del futuro es un colega y colaborador de los docentes, con los que trabaja
en proyectos pedagogicos compartidos leyendo, escribiendo, investigando...

Pero el espiritu de Graciela Cabal invadi6 la ponencia, y aqui estoy ciega entusiasta del
bibliotecario sofiado. Sé, no obstante, que esto no acontecera por el mero paso del tiempo,
ni siquiera por contar con hermosas y pertinentes dotaciones de libros.
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Ahora cabe, entonces, contestar la otra pregunta que me pide nuestro gentil anfitrién: ¢de
qué forma los involucrados en este tema pueden contribuir a que la relacion del biblio-
tecario con la literatura infantil y juvenil, crezca, se ahonde y se enriquezca? ¢Por donde
debemos ir? me pregunta, y no es una pregunta retorica (o por donde no).

Creo que el camino lo dara el consenso en algunos aspectos basicos, y surgira de las con-
clusiones y recomendaciones de este Congreso, pero estoy aqui, y me hago cargo.

Al Estado nacional y a los Estados provinciales les pido que, conforme la Ley Nacional de
Educacion prescribe, haya bibliotecas escolares en todas las escuelas, con bibliotecarios
formados al efecto, con esa denominacion que a mi me gusta tanto de “maestro bibliote-
cario”. Esto podra hacerse a través de la capacitacion de los que estan en sus cargos; de la
creacion, en muchas jurisdicciones, de estudios relativos al tema; de postitulos, tecnicaturas
y carreras que fortalezcan a estos mediadores indispensables en el camino de llegar a leer
por cuenta propia; de incluir mas nifios en el mundo letrado, y de construir ciudadania.

Que la lectura se facilite desde las edades mas tempranas, que no es un lujo sino una
necesidad. Los prelectores son la semilla de los lectores, parece obvio decirlo, pero a veces
solo los nifos que ya saben leer van a la biblioteca, y eso atenta contra la formacion tem-
prana del lector. En este aspecto, experiencias como la de la Fundacién German Sanchez
Ruipérez y de la italiana “Nati per leggere” son dignas de considerar.

Les pido también lugares comodos, luminosos y dignos, aunque sé que no es la infraestruc-
tura tampoco lo que resolvera el problema; pero, al darle un lugar fisico destacado, creo
que se produce una sefal acerca del lugar simbdlico del conocimiento y sus intermediarios.

Abogo porque la biblioteca no sea un asunto del bibliotecario, sino que los directivos,
supervisores, otros docentes y, fundamentalmente, el maestro de grado con el que aspiro a
que el bibliotecario construya una pareja pedagdgica potente, sean corresponsables en la
gestion de proyectos institucionales. No es bueno que el bibliotecario esté solo: cada maes-
tro es naturalmente la pareja pedagdgica del bibliotecario, y es una pareja que funciona
muy bien algunas veces, y otras no ha llegado atin a conocerse...

Deseo senalar un asunto del campo editorial que puede ser tomado en cuenta por editores,
el Estado, los especialistas, y todo aquel que sienta como propio el problema: no acceder a
traducciones en castellano de grandes autores contemporaneos y también no ver traduci-
dos a nuestros mejores escritores de LIJ. De 28 candidatos que estamos considerando en el
jurado del Premio Andersen que tengo la dicha de integrar, tres escriben en espafiol como
lengua madre, otros tres tienen traducciones en Espaiia, y el resto es inaccesible para los
lectores de espaiol. De los 27 ilustradores, solo cuatro tienen titulos editados en Espana.
¢Estamos lejos unos de otros, en tiempos de tanta comunicaciéon? ¢So6lo leemos aquello
que nuestra propia cultura produce? Peor atin, ¢no nos leemos entre nosotros, ya que
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cuesta armar listas de autores contemporaneos y conseguir sus obras? En ese sentido, creo
que es muy valiosa la publicacion que ha hecho la Universidad de Castilla La Mancha,
coordinada por Pedro Cerrillo, quien ofrece a los bibliotecarios de su pais, en un volumen
de cuidada edicion, obras de calidad de este lado del Atlantico, resefiadas. Obra esforzada,
pues de calidad hay mucho, pero que se consiga en librerias espafolas, poco.

Al mismo tiempo, me han comentado que la linea de financiacion destinada a traducir al
inglés obras de literatura argentina infantil para llevar a Franckfurt 2010 como pais invita-
do, no ha sido requerida con el fervor que pareciera merecer.

A los editores les diria que den a nuestros futuros bibliotecarios buenos libros para leer,
sin que la catarata de titulos les impida, contando con poco tiempo y recursos, elegir lo
mejor para su tarea. Y que olviden los contenidos curriculares, los transversales, y los de
todo tipo. Cada libro que vale la pena leer tiene su propio contenido.

Cada libro valioso contiene aquello que el/la autor/a quiso contarnos, y las imagenes que
un ilustrador/a hizo con el eco que ese texto produjo en su sensibilidad. Siempre digo que
quien ilustra es el primer lector privilegiado, que nos ofrece su propia lectura. Si son fieles
a su animo creativo, sélo eso les puedo pedir.

En cuanto a la critica, creo que todos debiéramos luchar por mas espacios en todos los
medios para leer, debatir, y conocer diversas opiniones sobre la LIJ, sus dilemas y sus
obras clasicas o recientes. Hay aportes muy interesantes en publicaciones digitales, como
Imaginaria, Cuatro gatos y otras, pero en la prensa escrita y en television hay escasisimos
espacios para comentar libros. Principalmente pienso en soportes consumidos por el gran
publico, no de circulaciéon académica o entre especialistas, franja que esta mas cubierta.

Queda atin un sector, el de especialistas, que me compromete doblemente. Me parece que
nuestra responsabilidad es ser estudiosos serios de lo producido y de lo que va apare-
ciendo, mirar mas alla de nuestras fronteras geograficas y mentales, e intermediar con el
bibliotecario para darle mas elementos a la hora de elegir, mas libertad y mas horizonte.
Reuniendo nuestras mas ricas experiencias, y entre todos los implicados, espero que lo-
gremos fortalecer la figura del bibliotecario escolar, corazén de una biblioteca adecuada
a las realidades socioculturales y educativas de nuestros paises. Un/a bibliotecario/a que
considere a la par los aspectos técnicos acerca de cdmo organizar una biblioteca, abra la
discusion acerca de los libros que alli se ofrecen, y para qué y como trabaja. La reflexion
que ellos hagan sobre sus practicas es el insumo mas valioso para avanzar en la definicion
del perfil que necesitamos.

Que nuestro bibliotecario de hoy se proyecte al futuro en una sociedad democratica, plu-
ral, con ciudadanos activos y criticos; que favorezca la integracion social de los alumnos y
la inclusion social de los que han nacido en condiciones mas vulnerables.
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Que lo acomparie una escuela que sabe qué quiere ensenar, y que conoce el perfil socio-
cultural de su alumnado, procurando lo mejor para esa poblacion.

Un nuevo profesional docente que lea como adulto, que conozca los libros para los nifios
y jovenes y use la herramienta de la biblioteca escolar en acuerdo pedagégico con el bi-
bliotecario.

Estos conceptos me han parecido basicos para ser puestos en debate y lograr consensos,
pues aquello que propongamos no es independiente de la concepcion que tenemos sobre
la educacion, la escuela y la cultura, y seria empobrecer la cuestion ceiiirla exclusivamen-
te a un debate técnico.

Temo, a esta altura, haber puesto el acento en todo lo que podemos mejorar atin y crecer.
No se debe, sin duda, a que no valore el punto al que se ha llegado, y no me complazca
con las acciones que valiosisimos bibliotecarios hacen en las escuelas; pero es una forma
de la admiracion y del compromiso pedir mas y mejores condiciones de toda indole para
los bibliotecarios. Ellos producen no sélo el encuentro con los libros, sino con las pregun-
tas de todo tenor que los chicos y los jovenes se van haciendo a medida que crecen.

Hacerse preguntas me parece fundamental para la vida, y esa actividad no cesa mientras
estemos vivos. Creo empecinadamente en formularnos siempre nuevas preguntas y en no
conformarnos. Convoco a la pantera negra que admiré de nifia en las paginas de Salgari
para que me dé fuerzas, y dejo mi propuesta: hagamos que ese futuro bibliotecario de
la LIJ esté cada vez mas cerca de este presente que hoy nos ha convocado aqui a pensar
juntos.

Muchas gracias.
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En tiempos de cambios rapidos y de transformaciones,
sobre todo técnicas, es impensable que la LIJ
permanezca idéntica a si misma, aunque solo

sea porque su publico, los nifios y jovenes, estan
profundamente implicados en ese cambio de
paradigma.

Algunas experiencias pertenecen a esta nueva etapa o,
al menos, apuntan en qué direccion vamos a movernos.
Pedimos a sus responsables que contribuyeran a
dibujarnos una vision del futuro de la LIj.
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La experiencia de Imaginaria

o de como promover la lectura y la literatura infantil a través de Internet

Roberto Sotelo (Argentina)

Profesor de Ensefianza Primaria,
Bibliotecario y Especialista
Superior en Literatura Infantil

y Juvenil. Desde 1980 se ha
desempenado como maestro de
grado, directivo y bibliotecario
en distintas escuelas. En 2006
participé como mediador en

el Programa Z.A.P. (Zona de
Accion Prioritaria) del Gobierno
de la Ciudad de Buenos Aires.
Actualmente coordina Talleres
de lectura recreativa y creativa
en espacios comunitarios y en el
CREDA (Centro de Rehabilitacion
y Estimulacion de la Obra Social
del Personal de la Universidad
Nacional de Buenos Aires).

Cred La Biblioteca del Raton,
especializada en libros para
chicos y jovenes, que dirigio
entre 1992 y 2003. Fue Director
de la coleccion de literatura
infantil y juvenil “La Pluma
Encantada”, de Ed. Métodos,

y Director de Promocion y
Coordinador Editorial en Libros
del Quirquincho. Es coautor de
varios libros para nifos. Fue
jurado en concursos literarios.
Es miembro fundador de ALIJA,
seccion argentina de IBBY, cuya
Comision Directiva integro
durante el periodo 1997-2001.

En 1997, la Fundacion El Libro le
otorgo el Premio Pregonero en la
categoria “Bibliotecario”. Desde
1999 codirige Imaginaria, revista
electronica sobre LIJ que circula
por e-mail y en Internet.

algunos de los aspectos
que tiene el camino que,
desde hace diez afos,
comenzamos a transitar
con Eduardo Abel Gi-
menez®®, cuando juntos
pensamos en crear la
revista Imaginaria como
una forma de difundir
la literatura infantil en
Internet.

Pero permitanme ex-
presarlo de una manera
mas “poética’, ya que
de literatura se trata: el
escritor uruguayo Eduardo Galeano dijo alguna vez que
la utopia esta en el horizonte; que si nos acercamos dos
pasos, ella se va a alejar dos pasos; si caminamos diez
pasos, se correra diez pasos mas alla: “Por mucho que yo
camine nunca la alcanzaré”, dice Galeano. “¢Para qué sir-
ve la utopia?”, se pregunta el escritor. “Para eso sirve: para
caminar.”, concluye (Galeano, 1993:310).

Asi, en términos de una “utopia” a alcanzar, de un ideal a
concretar, es que nos planteamos el Proyecto Imaginaria.
Sin recursos econdmicos y con escasos medios, pero con
una gran vocacion de trabajo y mucha experiencia acu-
mulada en el campo de la mediacion de la lectura. En los
comienzos, entonces, la utopia estaba alli, en el horizonte;
la sentiamos lejana. Pero el anhelo de esa meta inalcan-
zable es lo que nos permiti6 ir construyendo un camino

268 Eduardo Abel Gimenez (Buenos Aires, 1954) es el otro Director de Imaginaria. Es escritor, misico, espe-
cialista en juegos de ingenio, blogger, creador y coordinador responsable de Tam Tam (http://www.educared.
org.ar/comunidades/tamtam/), un espacio de creatividad en la web para jévenes de 13 a 18 afios.
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para acercarnos a ella. Y en el transcurso de esa construccion nos dimos cuenta de que el
esfuerzo y el trabajo valieron la pena.

¢De qué les estoy hablando? ¢Cual es esa “utopia” que estoy tratando de esbozarles? En-
tendemos que “leer” es un derecho, y que como tal tiene que ser ejercido por todos los
miembros de una comunidad. La posibilidad de leer tiene que estar al alcance de todos.
Y todos nosotros, como mediadores que nos llamamos, como profesionales que nos mo-
vemos dentro de este territorio cultural, tratamos de alcanzar esa utopia: el ejercicio de la
lectura para todos y cada uno de los seres humanos. De eso se trata nuestra utopia.

Los caminos para llegar a ella los vamos construyendo individualmente, en la medida de
nuestras posibilidades (a veces escasas), y también en la medida de nuestras circunstan-
cias (a veces muy dificiles). Pero sabemos que esos caminos se entrecruzan y comunican
en una red colectiva que los enriquece y afianza. Una red colectiva que alimenta la espe-
ranza de saber que siempre nos estaremos acercando a nuestra utopia, que nos hace man-
tener la conviccion de que hay que seguir andando y seguir haciendo camino en ese andar.

Ahora bien, de qué manera se inserta Imaginaria en esta empresa de promover la lectura.
Pensémoslo de la manera mas simple: los mediadores necesitamos herramientas para
realizar nuestra tarea. Necesitamos capacitarnos, estar informados sobre los libros y sobre
la literatura; reflexionar sobre las mejores maneras acerca de la mediacion que vamos a
ejercer entre libros y lectores.

Pero esas herramientas no siempre estan al alcance; algunas son de dificil acceso, otras
son retaceadas.

Con Imaginaria pretendimos crear una herramienta. Pero una herramienta particular, que
nos sirviera para realizar nuestro trabajo de mediadores y que, a la vez, nos permitiera
conocer y poder llegar a otras herramientas.

Volvamos a la vida cotidiana del mediador, a la circunstancia en que le toco tender un
puente entre un nino y un libro; de acercar un texto a un joven. Cualquiera puede ser el rol
en el que se le presente la ocasion: maestro, bibliotecario, profesor, padre, madre, abuelo,
o sencillamente un adulto dispuesto a aficionar a un nifio o a una nifia a la lectura.

Un mediador interesado en cumplir eficientemente su rol reflexiona sobre su tarea y se
hace preguntas:

“Me gusto esta poesia, cdonde puedo encontrar mds libros de este autor?”
“Mis alumnos me piden cuentos de humor, c¢tienen idea de alguna buena antologia?”
“CA qué publicacion deberia suscribirme para encontrar material tedrico sobre literatura

infantil?”
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“cQué diferencia hay entre un libro-dlbum y un dlbum ilustrado?”

“cQué libros publico en el ultimo afio esta editorial?”

“cSaben algo sobre este libro?”

La lista podria ocupar muchas carillas, y siempre habria una pregunta mas.
Para intentar dar respuesta a estas preguntas surge la idea de Imaginaria.

Imaginaria es una publicacion periddica sobre literatura infantil y juvenil con una carac-
teristica muy particular: la virtualidad. Gracias a esta particularidad, se inserta y circula
por Internet, un medio de comunicacion e informacién asombroso; un medio democratico,
potencialmente accesible y masivo como ninguno.

Imaginaria es una revista que llega en forma virtual, de inmediato y sin costos, a miles
de personas interesadas en saber sobre literatura y libros para chicos. A quienes crean esa
literatura, a quienes producen esos libros, a quienes los estudian y analizan, a quienes
los seleccionan y recomiendan, para que el destinatario natural de esos bienes culturales
tenga mayores posibilidades de ejercer su derecho a la lectura.

Por ese motivo, ademads de generar contenidos, intentamos difundir y relacionar todo lo
mucho que ya se esta produciendo y haciendo en torno a la literatura infantil: informacion
sobre autores; critica y resefia de libros; articulos tedricos; relato de experiencias sobre
promocion de la lectura; creacion literaria; noticias sobre eventos, comentarios sobre otras
publicaciones, sobre sitios en la web, y un etcétera muy largo.

A todo este contenido se puede acceder de dos maneras (que con solo algunas modifica-
ciones formales no han variado a lo largo de estos diez afos de la revista):

e Un boletin quincenal, que llega a la casilla de correo electronico de quien se suscribe
(Ia suscripcion es libre y gratuita). En este boletin se resume el contenido de ese nuevo
numero y, mediante enlaces, el navegante puede leer los articulos completos en la web.

e Una revista en la Web (www.imaginaria.com.ar), con el contenido del boletin ampliado
y desarrollado; distribuido y organizado en secciones como en cualquier publicacion en
papel. Y, ademas, el archivo de todos los articulos anteriores; la colecciéon completa de
la revista a su disposicion, consolidando un cuerpo de informacién siempre creciente.

En este punto, me gustaria hacer un pequeiio paréntesis y puntualizar algunas de las par-
ticularidades que tiene Imaginaria, como revista digital, con respecto a sus hermanas en
papel. De la misma forma que la revista impresa, una publicacién virtual se puede juzgar
por la calidad de sus contenidos, la puntualidad en las entregas, la honestidad en la linea
editorial, la continuidad a lo largo del tiempo, etc. Estos aspectos no dependen del medio,
sino de quienes estan trabajando detras.
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Pero hay otros que son propios del medio por el que circula Imaginaria. Me interesaria
sefialar algunas ventajas y algunas desventajas de publicar en Internet (SOTELO y GIME-
NEZ, 2001).

Primero las ventajas:

Distribucion ilimitada. Se llega sin esfuerzo a todos los rincones del mundo donde haya
una computadora conectada a Internet, tanto en las grandes ciudades como en los pue-
blos pequefios.

Inmediatez de la publicacion. Los lectores pueden leer los articulos momentos después
de haber publicado las paginas de cada nimero.

Actualizacion. La misma inmediatez del punto anterior permite corregir errores, agregar
informacion, y hacer mejoras en general, con mucha facilidad.

Disponibilidad de la colecciéon completa. El archivo de lo publicado estd permanente-
mente al alcance de quien visita nuestro sitio en la Web.

Rapidez en la biisqueda de la informacion. El buscador interno permite localizar rapi-
damente cualquier dato.

Volumen. Al no depender de una cantidad prefijada de papel, no hay medidas estrictas
para la longitud o la cantidad de articulos.

Interactividad. El lector tiene la posibilidad de comunicarse inmediata y permanente-
mente con los productores de los contenidos que esta leyendo: directores, colaborado-
res, autores, etc.

Interconexion. Mediante enlaces es posible ir de un contenido a otro, ya sea dentro de lo
que estd publicado en Imaginaria o fuera de ella, hacia cualquier contenido de la web.
Semejante interconexion, que se da de muchas formas y en muchos sitios de nuestra
publicacion, agrega una dimension mas a los métodos tradicionales de recuperacion de
la informacion.

Y ahora las desventajas:

Dependencia de aparatos. Se puede leer una revista en papel sin ayuda externa; en
cambio, para escuchar un CD o para ver un video necesitamos aparatos. Internet nece-
sita mas aparatos que cualquier otro medio.

Transitoriedad. Los contenidos de una publicacion digital no son permanentes. Depen-
den de que alguien los mantenga en un servidor. Y a menos que el lector los imprima o
los baje a un soporte propio, su permanencia solamente cuenta con el compromiso de
quien los publica.
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e Lectura en pantalla. Leer en la pantalla de un monitor es una actividad mas lenta y
cansadora que leer en papel. Y si bien los articulos se pueden imprimir, esta posibilidad
les hace perder su interactividad.

Asi, con estas ventajas y desventajas, con una presencia periddica y permanente en el
medio, con 265 numeros editados, Imaginaria se constituyé en un gran espacio de infor-
macion y en un valioso vehiculo de comunicacion en Internet.

Este espacio de informacién se traduce en una pagina web con alrededor de 3.000 articu-
los sobre literatura, lectura y libros para nifios, que crece y se actualiza en forma constan-
te, y que recibe alrededor de 250.000 visitas por mes. Y como vehiculo de comunicacion,
llega cada 15 dias a mas de 15.000 suscriptores en todo el mundo.

Tanto la llegada del boletin a los suscriptores como la presencia de visitantes en nuestra
pagina web —que, como se imaginaran, superé completamente nuestras modestas expec-
tativas iniciales- gener¢ un rico intercambio entre creadores y mediadores, salteando dis-
tancias geograficas y, en muchos casos, rompiendo barreras idiomaticas. Este intercambio
trascendi6 totalmente a los hacedores de Imaginaria, y forma parte de esa red colectiva
que mencionaba al comienzo. Este logro es lo que mas nos enorgullece de nuestro trabajo.

En el entramado de esa red colectiva, Imaginaria consolidd su presencia, buscando com-
binar la seriedad critica y la reflexion permanente con un lenguaje que apuesta a la divul-
gacion y a la difusion. Una alquimia que nos permiti6 llegar a un conjunto multifacético
de lectores, que va desde el especialista al aficionado que recién incursiona en el conoci-
miento del género.

En el ambito de la capacitacion docente, Imaginaria es ya una referencia cuando se pro-
ponen las herramientas basicas de la biblioteca profesional de los que trabajan con la
lectura.

Atendiendo la necesidad de actualizacion y profundizaciéon en la materia de estudio que
nos convoca, nos propusimos brindar un repertorio lo mas amplio y variado posible de
sugerencias de lectura calificadas y de articulos que problematicen el campo, tanto el de
la literatura infantil como el de la lectura y su didactica.

Tampoco descuidamos aquellos temas relacionados con la cultura de la infancia, en un
sentido no restringido al libro; el teatro, la musica y el cine para nifios también tienen un
lugar en nuestra revista. Y, ademas, con las secciones de eventos brindamos la posibilidad
de contar con una agenda cultural y un lugar de divulgacion calificado de propuestas cul-
turales y académicas.

Destaco también algunos otros aspectos presentes en nuestra linea editorial:

e el privilegio por la calidad en la seleccién de todo lo que se reseia y difunde;
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e la inclusion en los contenidos de temas de la literatura infantil y juvenil que no tenian
un espacio para el debate, la discusion y la reflexion en la Argentina;

¢ la difusion de experiencias de promocion comprometidas en situar a la lectura como un
derecho cultural de los integrantes de una sociedad en la que predomina la exclusion
econdmica y social.

Hacer Imaginaria es una tarea ardua y por momentos muy dificil de sostener, por la esca-
sez de recursos con que cuentan los proyectos culturales en la parte del planeta en que nos
tocd vivir. Pero, a la vez, es un trabajo muy grato y reconfortante, gracias a la compaiia
entrafiable de colaboradores y lectores.

Y la utopia seguira estando alli; sabemos que la tinica forma de alcanzarla es ir tras ella...
y en eso estamos, construyendo juntos ese camino.

Referencias bibliograficas
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Cuatrogatos: maullidos en el ciberespacio

Sergio Andricain (Cuba)

(La Habana, Cuba, 1956) Es
licenciado en Sociologia por la
Universidad de La Habana y
realiz6 estudios de posgrado en
el Centro Latinoamericano de
Demografia, con sede en Costa
Rica. Fue investigador del Centro
de Investigaciones Culturales
Juan Marinello, del Ministerio de
Cultura de Cuba. Fue asesor del
programa nacional de lectura

Un libro, un amigo, realizado
por el Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes, y profesor
del Taller Modular de Promocion
de Lectura, proyecto desarrollado
por la Oficina Subregional

de Educacion de la UNESCO
para Centroamérica y Panama.
También trabajo como consultor
de esta ultima institucion en

dos proyectos editoriales. Entre
1994 y 1999 residio en Bogota,
donde trabajo como oficial de
proyectos del CERLALC y como
editor de la revista infantil de la
Fundacion Batuta. Participd en la
creacion de la asociacion Taller
de Talleres. Autor de libros de
ficcion para nifios y jovenes, de
antologias y también de estudios
e investigaciones sobre literatura
infantil, ilustracién y promocion
de lectura. Reside en Estados
Unidos, donde cred, junto a
Antonio Orlando Rodriguez,

el web site dedicado a libros
para nifios en espanol www.
cuatrogatos.org
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A algunas personas les resulta extrafio que Cuatrogatos
(www.cuatrogatos.org), uno de los mas conocidos sitios
web dedicados al libro infantil y juvenil en espaiiol, se rea-
lice en los Estados Unidos. Sin embargo, no deberian sor-
prenderse si se toma en cuenta que -segin proyecciones
demograficas- dentro de cuatro décadas los Estados Uni-
dos sera el pais con mayor nimero de hispanohablantes
del planeta (ANLE, 2010).

Hace diez afos, cuando Antonio Orlando Rodriguez y
quien escribe este recuento nos sumamos a los millones
de inmigrantes latinos que viven en los Estados Unidos,
decidimos crear un proyecto virtual que nos permitiera
seguir vinculados al estudio y la difusion de la literatura
para nifios y jovenes en nuestra lengua. Y asi surgio Cua-
trogatos, el 28 de enero del afio 2000, con la voluntad de
convertirse en un espacio de confluencia, dedicado a libros
en espafnol que se editan en América Latina, Espaiia y los
Estados Unidos. No esta de mas recordar que en los Esta-
dos Unidos existe una importante creacion, produccion y
comercializacion del libro en espaiol, pues el pais cuenta
con una gran comunidad de lectores hispanos que los de-
manda y, ademas, nuestro idioma es objeto de estudio en
diferentes niveles de la ensefianza.



Nuestro espacio en la red se dirige, por una parte, a los creadores de libros infantiles y
juveniles (autores, ilustradores, editores); a quienes sirven de intermediarios entre ellos y
sus destinatarios (padres, maestros, bibliotecarios), y a quienes los estudian y divulgan
(criticos, profesores universitarios, periodistas).

Cuatrogatos fue concebido con dos objetivos principales. El primero, circular informacion
sobre libros infantiles y juveniles en espafol y sobre autores significativos. El segundo,
difundir investigaciones y estudios sobre esta serie literaria, asi como sobre temas relacio-
nados con la lectura y su promocion.

A lo largo de este decenio, Cuatrogatos ha ido cambiando su fisonomia y tratando de
definir cada vez mas su perfil. Comenzamos con la intencion de ser una revista virtual, de
actualizacion periddica; pero no contdbamos con una dura realidad: ni entonces ni ahora
el sitio ha tenido ningtn tipo de patrocinio econdémico por parte de entidades federales,
estatales o privadas. El dominio se financia de los bolsillos de sus creadores.

Eso es bueno o malo, segtin se mire. Bueno, porque nos asegura una total independencia
en nuestros puntos de vista, y no necesitamos la aprobacion de nadie para desarrollar
nuestros proyectos. Malo, entre otras cosas, porque a veces fue necesario poner a “hiber-
nar” a los gatos durante algtin tiempo, mientras sus dueiios desarrollaban otro tipo de
proyectos personales y se ganaban su sustento. Sin embargo, es conveniente aclarar que,
cuando los gatos estuvieron dormidos, el sitio se mantuvo en linea y con sus puertas vir-
tuales abiertas a todos.

Poco a poco nos dimos cuenta de que, mas que una publicacion periddica, nos interesaba
ser un banco permanente de informacion. Y con ese fin hemos trabajado en los tltimos
tiempos.

Cuatrogatos ha contado desde el inicio con el apoyo incondicional de valiosos colabora-
dores, tanto en los Estados Unidos como en América Latina y en Espafa. Al carecer de
subvenciones, no podemos pagar ni las resefias ni los articulos, los cuales son entregados
generosamente por sus autores. Esta es una buena ocasion para agradecer a todos los que
han contribuido con Cuatrogatos desde su surgimiento. Entre ellos, la ilustradora colom-
biana Esperanza Vallejo, quien creo la imagen grafica que nos identifica.

A diferencia de otros sitios, el nuestro es un tanto modesto en su presentacion (otra conse-
cuencia de la falta de presupuesto para pagar un disefio y una programacion mas sofisti-
cados). Sin embargo, en realidad, no nos incomoda demasiado ese caracter “artesanal”, de
“cosa hecha a mano”, pues para nosotros resulta mas importante la calidad de los conteni-
dos que el despliegue de “efectos especiales” en su presentacion. Si algun dia llegaramos
a disponer de financiamiento, nuestro disefio visual quizas se vuelva mas atractivo, pero
la mayor parte de ese hipotético dinero se destinaria a consolidar y ampliar los contenidos.
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la actualidad, Cuatrogatos cuenta con las secciones siguientes:

Articulos: En este espacio hemos publicado una gran variedad de estudios sobre li-
teratura infantil y juvenil. Desde trabajos de cardcter critico e historiografico hasta in-
vestigaciones sobre recepcion. También textos sobre ilustracion, dramaturgia, lectura
y bibliotecas, entre otros temas. En nuestro archivo pueden consultarse mas de 80
articulos de alrededor de 50 autores. Algunos de ellos: Laura Devetach, Maria Adelia
Diaz Ronner, Susana Itzcovich y Alicia Salvi (Argentina); Alicia Aurea Penteado Martha
(Brasil); Jacqueline Balcells y Manuel Pefia Mufoz (Chile); Luis Bernardo Pefa, Beatriz
Helena Robledo, Carlos Sanchez Lozano e Irene Vasco (Colombia); Carlos Rubio (Costa
Rica); Daina Chaviano, Eliseo Diego, Norge Espinosa, Nersys Felipe, Aramis Quintero y
Joel Franz Rosell (Cuba); Mercedes Falconi (Ecuador); Seve Calleja, Fina Casalderrey, Jai-
me Garcia Padrino, Ana Garralén, Alfredo Gémez Cerda, Antonio Rodriguez Almodévar
y Anabel Séiz Ripoll (Espaiia); Monique Zepeda (México); Jorge Eslava (Pertl); Magda-
lena Helguera (Uruguay), y Fanuel Handn Diaz y Maria Cecilia Silva-Diaz (Venezuela),
entre otros.

Entrevistas: Esta seccién entabla un didlogo con destacados creadores del libro infantil
y juvenil para profundizar en su trayectoria, sus criterios y las premisas que sustentan
su trabajo. Tenemos en linea entrevistas con autores como Maria Elena Walsh, Graciela
Montes y Perla Suez (Argentina); Ruth Rocha y Marina Colasanti (Brasil); Alicia Morel
(Chile); Gloria Cecilia Diaz (Colombia); Hilda Perera (Cuba); Maria Garcia Esperon y
Verénica Murguia (México), y Jordi Sierra i Fabra (Espafia).

Bitacora del lector: Aqui reunimos testimonios de creadores y especialistas acerca de
obras de la literatura infantil y juvenil que fueron clave en su formacion y su trayectoria
como lectores. Han colaborado con nosotros, con sus evocaciones y analisis sobre libros
significativos, figuras como Sandra Comino e Istvanch (Argentina); Ivar Da Coll (Colom-
bia); Iliana Prieto y Chely Lima (Cuba); Antonio Ventura (Espaia), y Georgina Lazaro
(Puerto Rico), entre otros.

Dossier: Hasta el presente, hemos editado una decena de dossiers. Cabe destacar, por el
esfuerzo que exigio, el dedicado a celebrar el aniversario 80 del natalicio de la creadora
argentina Maria Elena Walsh, y el 50 de la publicacién de su poemario Tuti Marambad.
Fue una labor ardua, pues involucrd a una veintena de autores de diez paises. También
hemos preparado dossiers sobre otros artistas (como Hans Christian Andersen, José
Marti, Dora Alonso), ilustradores (como Jiri Trnka y Esperanza Vallejo), u obras clasicas
(como Pinocho), y también sobre el tema de las bibliotecas y la calidad de la educacion.

Narrativa y poesia: En estos espacios incluimos textos de ficcion de distintas épocas y
paises. El resultado es una pequefia biblioteca virtual donde tienen cabida textos de la

CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



tradicion popular, autores clasicos, como Ledn Tolstoi, Robert Louis Stevenson o Hora-
cio Quiroga, y también creadores contemporaneos, como Ana Maria Machado (Brasil);
David Cherician e Ivette Vian (Cuba); Maria Teresa Andruetto, Lilia Lardone y Maria
Cristina Ramos (Argentina); Gilberto Rendon Ortiz (México), y Yolanda Reyes y Triunfo
Arciniegas (Colombia), por apenas mencionar algunos.

e Galeria: Aqui proponemos una aproximacion al universo de la grafica de los libros
para nifios a través del quehacer de ilustradores como Kate Greenaway, Eduardo Muiioz
Bachs o Alekos, o de acercamientos a personajes como las brujas o el Gato con botas.

¢ Ojo avizor: Cuatrogatos mantiene siempre a disposicion de los lectores alrededor de
200 resenas de libros, de caracter valorativo. Muchas de ellas han salido de nuestro
grupo de estudio, que se reine regularmente en Miami, y otras nos han llegado de
diversas latitudes. No solo comentamos las novedades editoriales, sino también obras
publicadas afos atrés (e incluso descatalogadas). Es una forma de llamar la atencion
sobre libros de indudable valor, y de no hacerle el juego a un mercado editorial que mu-
chas veces privilegia lo nuevo por encima de la calidad y de los valores permanentes.

A principios del 2009 decidimos incorporar a nuestro proyecto el blog Miau (www.cuatro-
gatos-miau.blogspot.com), como un complemento de Cuatrogatos. De esta forma podemos
diseminar rapidamente informaciones de actualidad.

Es un hecho incuestionable que la cantidad de sitios en la red presenta un ritmo de cre-
cimiento irrefrenable. El 2009 termino con alrededor de 47 millones de websites nuevos,
para un total de mds de 234 millones de sitios en linea (Royal Pingdom, 2010). A este auge
hay que anadir el reciente fendmeno de los blogs o bitacoras personales, de Facebook,
Twitter y otras alternativas, que han abierto insospechadas posibilidades al flujo e inter-
cambio de informacion. Las personas y entidades interesadas en la literatura infantil en
espaiiol han aprovechado el ciberespacio desde sus inicios. Pero en ese enorme universo
virtual se impone ir definiendo cada vez mas un perfil propio, para evitar el peligro de la
reiteracion y la mimesis.

Conscientes del profundo desconocimiento que ha existido durante décadas sobre la li-
teratura infantil que se produce en los distintos paises de Iberoamérica, los editores de
Cuatrogatos nos hemos propuesto utilizar Internet para contribuir a llenar ese vacio.

Como resultado de la busqueda de una identidad propia, Cuatrogatos desea, en el futuro
inmediato, brindar mayor atencion a los artistas latinos que crean libros para nifios y jove-
nes desde los Estados Unidos. Muchos de ellos son desconocidos en Iberoamérica y, sin em-
bargo, tienen una produccion que deberia ser estudiada y valorada dentro de ese contexto.

También nos proponemos continuar rescatando materiales de dificil acceso, por haber sido
publicados en revistas en papel de limitada circulacion y casi imposibles de consultar. Asi-
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mismo, deseamos impulsar la realizacion de encuestas e investigaciones en torno al libro
infantil que involucren a creadores y expertos de América Latina, Espafa y los Estados
Unidos.

Nos interesa llamar la atencién sobre los libros de calidad que el tiempo ha ido decan-
tando como imprescindibles, y que todos aquellos profesionales de la literatura infantil y
juvenil, o interesados en este fendmeno, deberian conocer... aunque tengan que buscarlos
en las bibliotecas. Esta accion se propone también sensibilizar a las editoriales para que
recuperen titulos significativos que deberian ocupar el sitio que hoy se destina a mucha
literatura efimera y banal.

Sin embargo, en Cuatrogatos somos realistas, y no idealizamos nuestras posibilidades de
incidir en el contexto de América Latina. La realidad socioeconomica del continente atin
deja fuera del ciberespacio a muchos hogares, escuelas y bibliotecas. En el caso de Cuba,
la limitacién del acceso a Internet a un reducido nimero de personas responde, ademas, a
razones politicas que pretenden controlar el flujo normal de la informacién y que son tan
discriminatorias como las econémicas. Esperemos que este modelo cubano de “censura
en la red” no se replique en otros paises del continente y que, mas bien, los gobiernos
trabajen para extender la accion de Internet y potencializar sus posibilidades informativas,
educativas y culturales.

Para concluir, queremos informar que, segin nuestras estadisticas, el 60% de los visitantes
que llegan a Cuatrogatos provienen de tres paises: Espana (23,1%), Argentina (21,5%) y
México (16,6%). Les siguen Chile, Colombia, Pert, Estados Unidos, Venezuela, Guatemala
y Puerto Rico, que representan el 32%. Nos satisface mucho que nuestro sitio aparezca en
las bibliografias de varias universidades, y que muchos de sus estudiantes y profesores
nos escriban haciendo consultas, asi como algunas editoriales.

Cuatrogatos desea seguir contribuyendo, modestamente, a eliminar las fronteras y a fo-
mentar el intercambio de informacion y el conocimiento de la literatura infantil y juvenil
que se publica en nuestra lengua aqui, alld y en cualquier parte.
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Leitores em rotacao: dobras da leitura

Peter O'Sagae (Brasil)

Doctor en Letras por la
Universidade de Sao Paulo,
critico literario y evaluador de
manuscritos para editores y
autores. Ha prestado asesoria
sobre proyectos técnicos y
académicos de libros, y lectura
infantil y juvenil. Es profesor
de literatura, educacion y
comunicacion en prestigiosas
universidades de su pais. Ha
participado como guionista,
productor y director en
programas de Radio Cultura de
Sao Paulo.

Dedico esta comunicacao
a meu pai, pelo tanto,
com siléncio e com pala-
vras, me perguntava: - e
isso da futuro?

Andamos perdidos entre
as coisas, nossos pen-
samentos sdo circulares
e percebemos apenas
algo que emerge, ainda
sem nome (Octavio Paz,
1971: 109).

Escrever ou falar sobre Dobras da Leitura é uma tarefa que
me deixa muito inquieto, pois me obriga nao s6 a empre-
gar a primeira pessoa do discurso, mas a comprometer-me
com as mentiras que involuntariamente vou inventando...
Também € preciso pensar demais em coisas que diaria-
mente nao se pensa, tdo imersos vivemos no ambiente da
web - ademais, pensar demais envelhece. E nao parece ha-
ver nada mais contraditdrio a festa das tecnologias de in-
formacao e comunicacao que o sentimento de envelhecer.

(Confesso que, desde o convite de José Luis Cortés para o
Congresso, encontro mais e mais cabelos brancos na ima-
gem que me olha do espelho. Mas, sinceramente, agradeco
tudo o que, nos meses de espera, me veio a cabeca: as
ideias principalmente - e a coragem para modificar, dora-
vante, meu trabalho).

Neste abril de 2010, Dobras da Leitura®®® completa dez anos
- tendo assumido publicamente a figura de uma revista
eletronica dedicada ao livro e a literatura infantil e juvenil
(LI)), em seu intricado campo de comentarios, aplicacao,

269 http://www.dobrasdaleitura.com/index.html http://dobrasdaleitura.blogspot.com/
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pedagogia, divulgacao, analise, interpretacao, critica, teoria e tudo que acreditamos ser
meandros, intersticios e dobras da leitura. Apesar do tempo persistindo on-line, ou exa-
tamente por isso mesmo, torna-se dificil definir a natureza deste trabalho - é um site, um
servico, uma colecao de paginas ou um banco de dados?

Para nao vir aqui com uma mao cheia de nada e outra de coisa nenhuma, passo a apon-
tar e, entdo, descrever trés aspectos imbricados para refletirmos: primeiramente, como o
uso das proprias tecnologias sofre um continuo assédio dos internautas, ou seja, como
os leitores adultos de LIJ acabam por influenciar o trabalho que desenvolvemos; em se-
gundo lugar, o que carreia a multiplicacao de espacos de comunicacao sobre LI], diluindo
fronteiras e desenhando novas relacoes de producao, circulacdo e recepcao de contetidos
pertencentes a LIJ; por fim, considerando o contexto de leitores em constante navegacao, o
que fazem e o que esperam fazer os editores de contetido para alcanca-los; como escapar
aos condicionamentos puramente verbais das longas resenhas e, mesmo assim, provocar
leituras significativas.

Na época em que lecionei comunicacao comparada, ao estudar a evolucao das midias
com meus alunos, costumava dizer a eles que, se a vida era ruim sem a internet, tornou-
se sensivelmente pior com ela - ou dentro dela. No futuro, mudariamos o seu nome para
infernet... Ora, uma falta de tolerancia com as tecnologias tem sido parte viva e (in)tensa
da histéria da comunicacao humana, desde - por exemplo, a mecanizacao do processo de
impressao do livro: o livro, essa espécie de midia-armazém que resgatou e disponibilizou
o conhecimento da Antigiiidade, instaurando a Idade Moderna. Quero lembrar que somos
nds mesmos pouco simpaticos as mudancas; e sofremos igualmente com a expansao do
jornal, do radio, da televisao! Agora, uma comparacao me instiga - Brecht costumava
afirmar que o radio era um invento que ninguém havia pedido, mas passara a existir, de
momento para outro, em nossas vidas. Esse intelectual alemao ainda escreveria um singe-
lo poema para testemunhar a entranhada companhia do radio a um ouvinte solitario, mes-
mo que falando de seus problemas ou dos avancos de seu inimigo de guerra (McLuhan,
1969: 335). Brecht insinuou, ensinando-nos que talvez ndo viesse a importar o que o radio
confidencia, mas somente a forma como ouvir e dar sentido ao mundo, para vencermos o
horror da incomunicabilidade.

No caso da internet, devemos té-la na conta de um invento, ha muito esperado, no desejo
verdadeiro de unir todos os homens numa mesma faixa de comunicacdo. Se Mallarmé
sonhava o livro como uma gigantesca maquina capaz de conter o mundo todo, coleti-
vamente re-sonhamos hoje uma possibilidade de encontrar todo o mundo através de
uma (dantesca?) rede virtual. No interior de sua paisagem de links, nos movemos e
projetamos velhos mitos e monstros. Apenas uma década atras, as comparacoes entre o
livro e a internet eram pesadamente recorrentes: [a] ninguém se cansava de repetir que
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a rede mundial oferecia-nos uma fonte inesgotavel de conhecimento, tal o Livro de Areia
proposto por Borges, como uma forma maravilhosa e abissal; [b] para adentrar esse mar
virtual, fizemos Camoes de timoneiro, ao roubar-lhe um dos mais belos versos da lingua
portuguesa - “Navegar é preciso, viver ndo € preciso”, soando fei(t)o slogan univoco,
reduzidos que foram seus significados historicos e literarios; e [c] temiamos pelo fim
imediato do livro de papel.

Nesta tecnologia de sonhos que é a internet, sinto, na verdade, que procuramos difundir
outros sonhos. E 0 motivo que nos retine neste Congresso nao € outro senao os sonhos
que a literatura infantil e juvenil deveria conter em si mesma. Todavia, certa experiéncia
on-line nao me faz adivinhar o futuro das comunicacdes sobre LIJ, senao tento inventa-lo
no exato instante em que lanco os dedos no teclado do computador. Digo: jamais teria pre-
visto Dobras da Leitura. Foi preciso construi-lo para conhecé-lo, moldando pouco a pouco
o seu lugar, moldando o seu site, por assim dizer, no mapa obscuro da rede. A internet é,
para nos, outra midia-armazém - e, no interior de sua propria tecnologia, encontramos 0s
contetidos e os leitores adultos de LIJ que vieram se transformando em navegadores em
busca de informacao. E a rede uma forma & uma ferramenta, o meio & o ponto de encon-
tro, lugar de interacdo & sua propria mensagem.

Nao é possivel, nem agradavel descrever como um site é construido, nem mesmo seria
minha intencao. Recordo apenas que, antes de criar Dobras da Leitura, mantive outros
projetos que me permitiram aprender a linguagem de marcacao de hipertexto, ou HTML -
combinando palavra, som, imagem, cor e movimento. Fiz, refiz e apaguei muitas paginas;
algumas disponiveis ainda hoje no site O Caracol do Ouvido. A partir de 1998, a medida
que fazia exploracoes despreocupadas da arquitetura virtual, fui travando contato com os
primeiros internautas e suas dificuldades frente a navegacao intuitiva e nao-linear. Deste
modo, quando iniciei Dobras da Leitura, ja havia discernimento sobre o que deveria ou
mesmo poderia fazer, em termos de respeitar estruturas lineares para a organiza¢ao do
site, distribuir as paginas a partir de um sumario, empregar sinalizacoes precisas, coman-
dos e legendas de “saiba mais”, “leia mais” e “voltar a pagina anterior”; também era ne-
cessario evitar numerosas ligacoes a contetdos externos, a fim de nao dispersar a atencao
dos visitantes, nem causar constrangimento com a descontinuidade de outras publicacoes;
era ainda importante nao sobrecarregar as paginas com arquivos de imagem e outros re-
cursos que deixassem mais pesado e demorado o download, pois era comum a conexao
por telefonia fixa de baixa capacidade para transmissdo de dados. Tempos passados foram
esses! Em vez de explorar e aproveitar as diversas e diferentes possibilidades do modelo
de hipertexto, penso que a criacao de Dobras da Leitura tenha possuido um carater anti-
internet, com raros aproveitamentos da hipermidia que a rede oferece - porém, com uma
organizacao logica que se busca manter até hoje.
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Dobras da Leitura teve originalmente quatro dobras. Uma para a divulgacao de artigos e
idéias académicas para a reflexdao sobre as condicoes de producao da leitura literaria e a
natureza, caracteristicas e tendéncias da literatura e do livro - trata-se da DobraVerde de
Investigacdo; outra para uma viagem historica pelos contos populares e contos de fadas,
uma exposicao extensa chamada ContoSempre, que refaz os caminhos tradicionais da
narracao oral as compilacoes das narrativas em livro; a terceira dobra é a Sala de Aula:
Leitura em Construcao, compartilhando planos didaticos, orientacdes e atividades de lei-
tura; por fim, a Vitrine Literdria com resenhas e outros comentarios a livros de LI e obras
de referéncia na area. Dobras da Leitura ainda fez-se responsavel pela versao on-line do
boletim O Balainho; desenvolveu outras sec¢oes, criando parceiras com institui¢oes e co-
letivos literdrios de diferentes regioes brasileiras: Alinhavos, com a Biblioteca Barca dos
Livros, de Santa Catarina; o Trevo de Leituras, com a Associacao de Escritores e Ilustra-
dores de Literatura Infantil e Juvenil (AEI-LI]); os suplementos de resenhas da Confraria
de Leituras Reinacoes, de Porto Alegre; do grupo Letra Falante, do Rio de Janeiro; mais
as contribuicoes da Secao de Bibliografia e Documentacao da Biblioteca Infanto-Juvenil
Monteiro Lobato, de Sao Paulo.

Logo, sobrevém a questao: Dobras da Leitura é uma revista?

Sinceramente, nao creio que seja ou tenha sido. Revista eletronica é um termo de compa-
racao extravagante com os meios impressos, uma estratégia a fim de despertar a confianca
dos leitores, acenando a eles com a nocao de continuidade e freqiiéncia de atualizacdes do
contetdo. Enfim, uma sugestao para fazer retornar os internautas, a um mesmo endereco
virtual, para uma nova oportunidade de interacao. Todavia, o conceito de revista eletroni-
ca torna-se ultrapassado, meio a avalanche de novos usos e modismos da tecnologia que
expandem e povoam a internet - dia-a-dia, somos mais velozes, mais numerosos e mais
vorazes.

Isto ficaria nitido, quando Dobras da Leitura inventou ter um blog de noticias. O Resumo
do Cendrio surgiria em 2007, logo evidenciando um novo comportamento do leitor-nave-
gador, o que impds uma revisao de critérios e cuidados para a divulgacao e a ampliacao
do conhecimento sobre LIJ. Os internautas nao mais esperariam um més para verificar
as atualizaces no site, preferindo que as novidades se fizessem quase diarias no blog!
Particularmente, me vi sem o tempo preguicoso das leituras e suas dobras, ocupado em
selecionar e publicar as informacodes que, a todo instante, chegam, passam e partem por
toda a rede.

Essa experiéncia com os blogs nao é um fato particular: hoje, a comunicacao sobre LI
liga-se de maneira intensa e obrigatdria a esta tecnologia de postagens rapidas e breves,
devido as facilidades de edicao e publicacao, o que dispensa os usuarios do conhecimento
detalhado do cddigo HTML; ao incessante fluxo e um volume crescente de informacao
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produzida na forma de textos de divulgacao, critica, elogio, crénica de leitura, convite, fo-
tografias de autores, fotografias com autores, rascunhos, ilustracao, etc., resultando, entre
outros fatores, no aumento do nimero de leitores que se tornam desenvolvedores de es-
pacos virtuais proprios e ritualizam um mundo de fragmentos - assim chegamos ao centro
do segundo topico que prometi.

Se, nos tempos antes da internet, a critica especializada reclamava da falta de espaco
para a LI] nas midias, hoje vivenciamos uma situacao especialmente diversa: o excesso de
espacos dentro de um espaco excessivamente sem limites que a rede oferece, que a rede
nos impoe.

Voou uma década e a nocao de rede mundial tem se deixado substituir pela expressao
“rede social de comunicacao” - talvez, uma patente da incomunicabilidade que atravessa
o sonho da aldeia global. Porque permanecemos dispersos, periféricos e locais: mais que
navegar, exige-se habitar e habituar-se a uma rede social. Passamos a viver um lugar tec-
nolégico de reproducao e sobreposicao de conteudos, muitas vezes confundindo olhares
e as vozes que se dedicam a metalinguagem da LIJ, sem conseguir distinguir/separar qual
o discurso da critica, do jornalismo, do servico informativo ou da publicidade. No reveza-
mento das postagens, o trabalho do editor de conteidos comeca a imitar/limitar-se a mao
de um copista medievo, sem muita consciéncia do que transpoe de uma pagina para outra.
O desafio, neste entrecruzar de discursos e janelas, é exercer um lugar que (nos) permita
alinhavar o movimento e a modulacao de muitas vozes, nossas vozes, nossos pontos de
vista que ora se reforcam, ora repelem-se mutuamente. Temos necessidade de informacao,
porém temos mais necessidade de criar e de refazer nosso conhecimento a partir das re-
lagoes em rede.

Sem davidas, o leitor conquistou um estado amplo de liberdade.
Entao, como prender sua atencao de volta aos livros?

Novamente, a figura do leitor - que sao os navegadores, que somos nos — e nao mais age
como mero visitante, mas um seguidor de contetidos. Arrisco a pensar que, embora a rede
seja um ambiente de imersao virtual, ainda nos encontramos face a face com um leitor
fragmentdrio (Santaella 2001) que comeca a dar uso social e sua prépria velocidade a
internet - um leitor, nascido no ultimo século, sob o impulso da multiplicacao das midias,
que lé a noticia pendurada nas bancas de jornal, a propaganda nos taxis e no alto dos
prédios, a luz frenética que pisca na televisao e danca no video-clipe. Seria, pois, a movi-
mentacao desse tipo de leitor, em mil dire¢des, o que promove a dispersao de referéncias
através da internet.

E sdo os seus volteios que me levam a considerar, ainda, como o maior desafio para a co-
municacao sobre LIJ e o conhecimento que se deseja promover, a organizacao dos conteu-
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dos on-line - publicados em sites ou blogs. A internet ja possui um passado, um arquivo
morto, um balaio de gato. E nos recusamos a apaga-lo... Tudo pode e parece banalizar-se
e desaparecer com o acumulo de informacoes, quando a mensagem nao se estampa no
topo da pagina ou entre as postagens mais recentes. Pergunto, outra vez: como conduzir os
leitores de volta a descoberta dos livros e da literatura, sem entreté-los demasiadamente
na rede?

Esboco uma solucao particular para vencer o medo que tenho da incomunicabilidade nes-
te admiravel mundo virtual - experimentando o comentario literario como jogo, reunindo
teoria e as obras de literatura para criancas e jovens, lancando fragmentos aos leitores
(adultos ou nao). Busco inspiracdo na proposta de montagem do cineasta russo Eisenstein;
ele nos ensina como fragmentos inicialmente retirados de contextos diversos & distantes,
e aparentemente contraditorios, assumem significacao antes insuspeitada. Mesmo recortes
que se reinem fortuitamente podem adquirir novas dimensoes, como lugares por onde se
espia 0 mundo - evidentemente num jogo ideogramatico com os leitores, oxala abrindo
outras dobras da leitura. Talvez ndo mais venha importar o que escreve um comentarista,
mas somente as informacoes que escolhe e lucidamente edita. Damos preferéncia a pou-
cas e pequenas fracoes dos livros e informacao, sonhando uma forma para futuros leitores
encontrarem (mais, varios e novos) significados na literatura (infantil ou nao).
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La Biblioteca de
Literatura Infantil y
Juvenil: una mirada
actual

En 2009 se celebro el
décimo aniversario de
la inauguracion de la Bi-
blioteca Virtual Miguel
de Cervantes (BVMC),
diez afos en los que se
ha consolidado como la
Biblioteca Virtual del Es-
pafiol y una de las webs
en lengua espafiola mas

visitada. Entre sus secciones se encuentra la Biblioteca de
Literatura Infantil y Juvenil (BLIJ), que nacié como un por-
tal (“Platero”) y, en la actualidad, con la Biblioteca Ame-
ricana y la Biblioteca de Signos, se sitiia como una de las

secciones mas consultada.
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Desde sus comienzos, la BVMC y la BLIJ se propusieron contribuir a la formacion de lecto-
res de los distintos niveles educativos, y facilitar a los mediadores las obras y la informa-
cién necesarias para poder desempenar su tarea.

Para ello, se plantearon tres objetivos principales:

e Recuperar los textos de literatura infantil y juvenil de la literatura espaiiola e hispano-
americana.

e (rear un centro de documentacion para investigadores implicados en el proceso educa-
tivo, y personas relacionadas con la Literatura Infantil y Juvenil.

e (rear un espacio de escritura para los nifios y para los adultos.

Para la Literatura Infantil y Juvenil espaiiola e hispanoamericana resultaba necesaria la
recuperacion de un corpus de obras clasicas que permanecian invisibles para el lector.
Se centro la citada recuperacion en autores, obras y revistas, fundamentalmente decimo-
nonicas o de comienzos del siglo XX: desde Juan Valera, Luis Coloma o Fernan Caballero,
hasta Julia de Asensi, Pilar Pascual de Sanjuan o Manuel Osorio -sirvan como ejemplo las
obras de Julia de Asensi, que se encuentran entre las mas consultadas--. La aproximacion
histérica a la literatura dirigida a los nifos servia al mismo tiempo para mostrar cual era
la importancia que se le otorgaba al destinatario: cual era la relacién entre literatura e
infancia, como era ésta, cuales eran sus inquietudes, sus lecturas y la funcion que desem-
penaba el escritor para ninos en la sociedad del XIX y principios del XX.
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De modo complementario a la recuperacion de la historia de literatura para nifios y jove-
nes, se propuso la incorporacion progresiva de libros, articulos, tesis, revistas y materiales
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criticos sobre LIJ, con el fin de poner a disposicion de los mediadores un aparato critico que
pudiera ser de utilidad para desarrollar sus tareas.

Estos objetivos fueron cumplidos casi en su totalidad - la creacion de los nifios se limito
a dar cabida a distintos certamenes escolares, y se decidié excluir la de adultos como
objetivo prioritario.

En cuanto a los textos de literatura infantil y juvenil en espaiiol, se digitaliz6 una gran
parte de los clasicos espafioles hasta los anos veinte -incluidos algunas de las revistas
para ninos de finales del XIX y principios de siglo-. Asi mismo, se pudieron incorporar
textos de clasicos actuales espanoles y, en menor medida en esta fase, hispanoamerica-
nos, por medio de las once “Bibliotecas de Autor” inauguradas hasta hoy, gracias a la
colaboracion de los autores o de sus herederos: Antoniorrobles, Gloria Fuertes, Montserrat
del Amo, Fernando Alonso, Gabriel Janer, Juan Farias, Rodriguez Almodévar... y de algin
autor latinoamericano: Graciela Cabal. En este apartado se publicaron también los portales
dedicados a un ilustrador, Ulises Wensell, y a dos investigadores y creadores, Ana Pelegrin

y Juan Cervera.
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Como centro de documentacion, en el fondo de la BLI] se encuentran digitalizadas algunas
de las revistas de referencia en el mundo de la LIJ y de la lectura: Ocnos, Lazarillo, Peonza,
Babar, Amigos del Libro, Puertas a la Lectura, La Edad de Oro. Al mismo tiempo, se han
incorporado algunas obras de referencia que eran de dificil acceso por encontrarse des-
catalogadas o en tiradas de pocos ejemplares: La aventura de oir o Cada cual atienda su
juego, de Ana Pelegrin; la Historia critica del Teatro Infantil Espaiiol o Como practicar la
dramatizacion con nifnos de 4 a 14, de Juan Cervera; ABCdario de la animacion a la lectura,
del Equipo Peonza; La hora del cuento, de Montserrat del Amo. Recientemente se ha digi-
talizado la Introduccion a la literatura infantil de Lopez Tamés. En “Critica e investigacion”
pueden encontrarse trabajos de Cerrillo, Lluch, Silveyra, Tejerina, Garcia Padrino, Mendo-
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za, Colomer, Janer, Alonso... En el apartado “Hemeroteca” es posible encontrar multitud de
articulos en las revistas citadas.

Ediciones multimedia y videoteca configuran el espacio de materiales audivisuales: en-
trevistas a Ana Pelegrin, Miguel Calatayud, Isabel Tejerina... donde hay que destacar los
videos signados de cuentos infantiles.

En total, en la BLI] hay mas de dos mil registros bibliograficos, documentales y criticos.

La Biblioteca de Literatura Infantil y Juvenil: la préxima mirada

Cumplidos los objetivos sefialados en la primera década de existencia de la BLIJ, que viene
a coincidir con los cambios que se han producido en Internet y en el paso de la web 1.0 a
la web 2.0, las lineas de actuacion de la BLIJ son:

e Web 2.0
e Ameérica Latina
e Presencia de la BLI] en el ambito educativo

o Establecer convenios con instituciones relacionadas con la lectura y con la LIJ para la
creacion de contenidos. Centro de Documentacion

e Recuperacion y digitalizacion de literatura candnica espafola y latinoamericana.

Web 2.0

En consonancia con el desarrollo de la BVMC, la BLI] pasa por adecuarse a los nuevos
lectores: del pasado/presente que representa la web 1.0, en la que el contenido y el usuario
como individuo eran los ejes sobre los que giraba, hasta la web 2.0, el presente/futuro, mas
centrada en la interaccion, en las actividades que generan los contenidos y en el usuario
como miembro de un colectivo.

“Se aspira a una nueva Biblioteca Virtual 2.0 en linea con las nuevas metodologias que pro-
mueven actualmente el desarrollo del conocimiento. Dicho en otros términos, se aspira a ser
un punto pionero de encuentro donde conciliar el rigor académico, la inteligencia colectiva y
una innovacion tecnoldgica. Esta tltima todavia nos deparara avances realmente impresio-
nantes, como el papel o la tinta electrdnica, la web semadntica o los avances derivados de la
inteligencia artificial.” (Pedrefio, 2009)

En esta evolucion hacia la web 2.0 deben convivir el fondo documental y bibliogréfico
“tradicional”, en el que sea posible hallar el texto de referencia (de este modo, cualquier
comunidad puede tener acceso a una biblioteca representativa de las culturas en espariol)
y las aportaciones de la web 2.0, en la que el nuevo usuario encuentre el intercambio y la
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participacion que busca; mas alla de ambos, la posibilidad de tener una biblioteca al uso,
como centro de documentacion, y los recursos necesarios para trabajar con ella: propues-
tas didacticas, herramientas informaticas para generar materiales para el aula, propuestas
de animacion a la lectura, vinculadas a formatos textuales y audiovisuales.

Los usuarios mediadores o discentes viven, unos, sumidos en el mundo de la electronica
y de las tecnologias de la informacién y la comunicacion; otros, intentando conectarse a
€1 con pocos recursos, y aqui cabe mencionar el concepto de brecha digital. Una Biblioteca
con vocacion de funcion social debe tener en cuenta esta brecha existente, y coadyuvar
a su estrechamiento y desaparicion. Habra de tener en cuenta dos formas de concebir la
web: la tradicional -la tecnologia- y la 2.0 -la actitud.

Cualquier usuario de la BLIJ debe tener acceso al fondo de obras clasicas, revistas especia-
lizadas, obras actuales, mediante fragmentos o convenios de colaboracion; pero también
debe ser sensible a las nuevas posibilidades que ofrecen las tecnologias de la informa-
cion y la comunicacion, e incorporar los nuevos canales de la web 2.0: wikis, los blogs,
que permiten a lectores, escritores, aficionados, mediadores, crear cuentos, individuales
o0 cuentos colectivos, publicar reseias, notas de lectura, actividades realizadas. El blog es
una alternativa dentro y fuera del aula. La BLIJ ya fue pionera en ofrecer este tipo de servi-
cios: las tertulias virtuales en tiempo real (Fernando Alonso, Garcia Padrino, Cerrillo), mi
bibliotecario, foros, escaparate de obras, tablon de anuncios, trueque.

El usuario actual ya no es el usuario individual que sélo buscaba un fondo de contenidos
en Internet, como ocurria a finales del siglo XX y principios del XXI. Se ha producido un
cambio en la relacion que se ha establecido entre el usuario e Internet. Hay un mayor na-
mero de usuarios y mayor reciprocidad entre ellos, hay mas madurez en su relacién con la
red. La web 2.0 es la web del usuario; es él quien ha cambiado el sistema y ha impuesto
sus reglas en la red. Los proyectos de colaboracion se han impuesto.

Por un lado, las generaciones mas jovenes -la del pulgar, la de la pantalla o0 generacion
“Messenger”, “la generacion Tuenti” (en Espaia es la mas utilizada por los adolescentes)-
son usuarios de estas redes sociales, asi como los adultos, que tienden a Facebook; por
otro, el usuario mediador sigue consultando las webs tradicionales, busca en la red infor-
macion, consulta trabajos relacionados con la LI] y echa en falta mayor nimero de obras
para poder trabajar en las aulas, en las bibliotecas. Es un usuario que alterna la consulta
de la web tradicional con la participacién, mayor cada vez, en las 2.0, en blogs, en inter-
cambio de informacion con otros usuarios y mas interaccion. No hay mas que ver algunos
foros o blogs en los que los internautas solicitan y ofrecen ayuda a otros usuarios y reco-
mendaciones de blogs personales. Las nuevas generaciones de mediadores han dado un
paso mas y se mueven en los blogs como referencia.
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El usuario lector que consulta la web 2.0 refleja la misma transformacion que la experi-
mentada por la red, aunque el lector discente de web 2.0 prefiere la informacion que cabe
en un “pantallazo”, en el dinamismo frente al estatismo, en la interaccion, en lo social
frente a lo individual.

Atraer al usuario infantil y juvenil es una de las claves de la BLIJ 2.0. Para ello, la figura
del mediador es prioritaria. Dotarlo de los medios de interaccion necesarios, al tiempo
que se les facilita el acceso a la informacion, a los materiales para elaborar, por ejemplo,
actividades para unidades didacticas o animaciones a la lectura.

Al lector discente, atraerlo como lector dentro y fuera de la escuela, ofrecerle la posibilidad
de configurar su propia pdgina vinculada a los contenidos de la biblioteca, su propia bi-
blioteca: seleccién de obras, suscripcion a servicios de la BLI], textos, poemas, citas, clubes
de lectura en torno a libros y autores que se encuentran en la Biblioteca, nicks sugeridos
por la Biblioteca, publicaciéon de monografias relacionadas en el libro, fomentar la colabo-
racion mediante los trabajos juveniles, las experiencias de aula... Se trata de aprovechar
los recursos que ofrece la web tradicional y proyectarlos en la red social.

“Entre las innovaciones tecnoldgicas imprescindibles debe destacarse la adaptacion de la
Biblioteca a la web 2.0 o web social, para dar cabida al protagonismo de las comunidades
de usuarios. El objetivo de la Cervantes serd conciliar la importancia del usuario, pero sin
renunciar en ningiin momento al rigor filoldgico en el tratamiento de los textos y el enfoque
académico en la direccion del proyecto.” (Pedrefio, 2009)

Como desarrollos concretos, pueden sefalarse:

e (reacion de wikis: espacios de escritura cooperativa para algunos autores, épocas, temas.
e Personalizacion de la BLIJ.

e Medios de interaccion de los usuarios con el contenido.

¢ Espacios de alojamiento de blogs en distintos niveles.

o Fomentar los proyectos de colaboracién entre expertos universitarios, educacion prima-
ria, secundaria, trabajos juveniles.

Ameérica Latina

América Latina es objetivo prioritario de la BLIJ. La importancia y la calidad de los autores,
ilustradores, criticos y especialistas, la presencia de la LI, la implicacion de los mediadores
en su divulgacion y la gran demanda de usuarios de obras y textos criticos sobre LIJ des-
de América Latina hacen necesaria una americanizacion de la BLIJ. Para ello se proyecta
contar con las instituciones que ya han firmado convenios con la BVMC: Biblioteca Nacio-
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nal de Chile, Biblioteca Nacional de Perti, Biblioteca Nacional de la Reptiblica Argentina,
Academia Argentina de Letras, Biblioteca Nacional de México, EI Colegio de México, Portal
Fundacao Biblioteca Nacional, asi como con otras instituciones y otros agentes culturales
del resto de los paises latinoamericanos.

La estructura del portal en sus distintas fases se corresponderia con:
e Agrupamiento del material ya existente en la BVMC en una Biblioteca Americana.
¢ Colaboracion con instituciones y agentes culturales.

¢ Digitalizacion del canon de LIJ latinoamericano. Obras anteriores a 1930 y obras o frag-
mentos de obras posteriores.

e Hemeroteca: revistas de LIJ.
e Bibliotecas de autor.

e Portales por paises.

Educacion

Como medio para contribuir de la mejor manera a la formacion lectora, la BVMC y la BLIJ
impulsaran el uso de los contenidos de la Biblioteca, su vertiente educativa a partir del epi-
grafe de Diddctica ya existente. En él, mediante capitulos, cuentos o fragmentos significati-
vos, se plantea el aprovechamiento didactico de los materiales contenidos en la Biblioteca.
Este material se vera enriquecido con las propuestas generadas a partir de blogs, redes
sociales, etc., constituidos por docentes y alumnos de los distintos niveles educativos. Ex-
posiciones virtuales, antologias, encuentros con autores e ilustradores, seran algunas de
las actividades que podran realizarse a partir de los contenidos de la Biblioteca.
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“Clasicos de Literatura Infantil y Juvenil” es el punto de partida para trabajar en las aulas.
Un portal que ya existe, formado por docentes de los distintos niveles educativos, en el
que se ofrecen materiales diddcticos basados en las nuevas tecnologias y se plantean acti-
vidades relacionadas con el desarrollo de destrezas: reflexion, biisqueda de informacion e
interpretacion, a partir de obras publicadas en la BLIJ en edicion escolar.

Este planteamiento didactico debera tener en cuenta la relacion que se establece entre el
lector nifio/adolescente con Internet, por medio de las redes sociales, dinamicas, abiertas,
con la finalidad de establecer la relacion entre éstas y los usuarios para compartir e inter-
cambiar conocimientos, noticias... segtn:

¢ Nivel educativo: los alumnos trabajan con los materiales de la BLIJ.

¢ Nivel profesional: redes de profesores que generen actividades basadas en los conteni-
dos de la BLIJ: Facebook, Tuenti, Google...

¢ Proyectos de colaboracion con los diversos niveles implicados en la educacidn.

e Del mismo modo, la vertiente educativa debera tener en cuenta el disefio del catalogo
de la BLI] para convertir en amigables las busquedas de informacién, asi como la orde-
nacion y seleccion de contenidos de la BLIJ por edades y la contextualizacién tematica.

Otros caminos

LA BVMC esta trabajando en el Primer Portal Mévil de contenido cultural en espaiiol, que
permitird la reproduccion de obras de autores clasicos en cualquier dispositivo movil. Asi
mismo, la Cervantes ha puesto en marcha un servicio de edicion bajo demanda.

Conclusiones

Al mismo tiempo que se continian desarrollando los planteamientos actuales de la BLIJ
y su reestructuracion en portales tematicos, cronoldgicos... se trabaja ya en la relacion de
la BLIJ con el usuario lector y entre los usuarios lectores, la creacion de comunidades en
torno al libro, la integracién de las redes sociales que potencien la interaccion; la digita-
lizacion de fondos y la investigacion en el aula mediante el uso de los contenidos de la
Biblioteca; su americanizacion... Son los objetivos propuestos para esta década: nuevos
lectores y nuevos tiempos para la red; nuevas formas de aproximarse a la lectura; un nue-
vo marco en el que debera potenciarse la relacion de la Biblioteca con el usuario: como
biblioteca universitaria y de investigacion, como biblioteca de usuarios relacionados con
la ensefianza primaria y secundaria (profesores y alumnos), y como biblioteca de lectores
en general, que se aproximen a obras y a autores con capacidad de relacionarse de forma
reciproca y de participar.

480 CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



Fuentes Electronicas

- PEDRENO, Andrés: “X Aniversario de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes”, http://
bibliotecas-digitales.blogspot.com/2009/06/x-aniversario-de-la-biblioteca-virtual.html [Fe-
cha de consulta: 17 de febrero 2010]

CILELT) / ACTAS Y MEMORIA 481



Formas mixtas de LI): papel y cibernética

Elsa Aguiar (Espaia)

Licenciada en Filologia
Hispanica por la Universidad
Complutense de Madrid, ejercio
como profesora de Secundaria,
y desde hace 15 afos trabaja

en el sector editorial: primero
como editora de libros de texto,
y mas tarde como coordinadora
de la pagina Web para jovenes
www.fueradeclase.com.
Actualmente es Gerente Editorial
de las Publicaciones Infantiles
y Juveniles de Ediciones SM
Espana.

482  CILELD / ACTAS Y MEMORIA

rii
4

-

4

>
-

En algunas personas relacionadas con el mundo del libro
infantil y juvenil, la sola lectura del titulo de esta inter-
vencion seguramente ya provoca una sensacion de pereza,
de “con lo comodo que es leer mi novela y que no me
compliquen mas”. Probablemente esta sensacion sea algo
normal, algo que tiene que ver con nuestra resistencia al
cambio, a la introduccién de novedades que nos obligan
a replantearnos como hacemos las cosas, a repensar los
procesos, las formulas, los sobrentendidos.

En ese sentido, es muy representativo este video de un
pobre monje “intentado aprender” a utilizar un libro (pue-
de verse en http://wwwyoutube.com/watch?v=93SgXeu-
SeY): este monje, acostumbrado a leer en pergamino,
encuentra engorroso y complicadisimo el uso de un libro,
asi que avisa a “ayuda de escritorio”, que debe mostrarle
como pasar las paginas hacia delante y hacia atras, como
no se ha perdido la continuidad entre las diferentes pagi-
nas, e incluso tiene que tranquilizarle acerca de la perma-
nencia de las letras una vez cerrado el libro.



Para seguir, toma una ;iigina_..

Por supuesto, la conclusién para el usuario de esa nueva herramienta que es el libro es
que los pergaminos eran mucho mas comodos, faciles de utilizar, baratos... Una situacién
perfectamente trasladable a lo que sienten muchas personas actualmente respecto a los
formatos electronicos.

Lo que si es un hecho es que, en la cadena de valor del libro, los autores y los editores
probablemente estamos siendo los mas perezosos a la hora de incorporar las nuevas tec-
nologias a la creacion de productos literarios. Lectores, distribuidores, mediadores... estan
ya viendo las oportunidades que les ofrecen las TIC.

Es el momento de que autores y editores hagamos lo mismo: plantearnos como podemos
aprovechar creativamente las nuevas oportunidades. Y los géneros mixtos (o hibridos)
son, en ese sentido, un interesante punto intermedio en la evolucion de un soporte a otro,
porque nos permiten seguir teniendo el elemento que nos resulta familiar, el libro en pa-
pel, sin renunciar a las posibilidades que nos ofrecen los nuevos medios.

Vamos a hacer un breve repaso de algunas de esas posibilidades, y veremos también
como pueden relacionarse con la literatura en papel.

Aunque hay muchas tecnologias y muchas formas de aplicarlas, vamos a agrupar todas
ellas en cinco apartados que, de alguna manera, pueden ser un resumen de las diversas
posibilidades que ahora mismo ofrecen las tecnologias. En cada uno de esos apartados va-
mos a presentar al menos un ejemplo de algo que esta en marcha; pero no debemos perder
de vista que lo realmente interesante es no dejar de pensar en las posibilidades creativas
que ofrece cada una de estas opciones. Estos seran los cinco apartados:

1. Un libro ya no es un libro: cross-media.

2. Ruptura de la linealidad: el hipertexto.
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3. Socializacion de la obra: la Web social.
4. Literatura multisensorial: video, musica, realidad aumentada.

5. Vinculos con la realidad: mapas, cédigos bidi, realidad alternativa.

1. Un libro ya no es un libro: cross-media

Ahora mismo ya no se lee solo en papel, sino en dispositivos muy diversos: e-readers de
tinta electronica, mdviles de diferentes caracteristicas, ordenadores personales, tabletas...

Nuestra actitud ante este hecho (el lector tiene a su disposicion cada vez mas dispositivos,
incluido el libro en papel, para disfrutar de la obra literaria): hay dos caminos posibles, no
excluyentes entre si:

e Podemos hacer que el dispositivo sea irrelevante, es decir, que la misma obra se pueda
leer en diferentes formatos (de hecho, hay ya varias investigaciones que demuestran
que mucha gente no es capaz de recordar si determinado libro lo ley6 en papel o lo leyo
en un Kindle u otro dispositivo similar).

e Pero también podemos aprovechar las capacidades tinicas de cada dispositivo. Por
ejemplo, la novela por movil, que en Japén ha conseguido mucho éxito y que se basa
en el hecho de que el lector recibe cada mafana un fragmento, a menudo escrito un
rato antes por autores, profesionales o no. De este modo, el hecho diferencial que supo-
ne leer en un dispositivo movil es aprovechado como elemento sustancial en la genera-
cion de la novela.

Incluso estan apareciendo algunas formulas que intentan hibridar el formato papel con el
formato electronico. Un ejemplo curioso es el de los “Ride Ride Kids Books”, una formula
desarrollada también en Japdn. Se trata de la combinacion de libros de cartén para ninos
con un elemento multimedia en el iPhone.
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El usuario debe descargarse una aplicacion de la App Store para el teléfono, que después
se coloca en un hueco troquelado en el propio libro. En la pantalla del maévil se desarrollan
imagenes en el mismo estilo que la ilustracion del libro, que complementan y amplian el
texto impreso en el libro.

(1 Tube)
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2. Ruptura de la linealidad: el hipertexto

El hipertexto es una de las posibilidades mas destacadas que ofrece Internet (aunque
no es una novedad que haya traido la red: puede decirse que ya se utilizo también en
novelas en papel, como Rayuela, o en las novelas para nifios del tipo Elige tu propia
aventura), y probablemente, es la utilidad que mas se ha analizado, e incluso se ha
aplicado a algunos prototipos. El hipertexto ofrece la posibilidad de romper la linealidad
de la lectura, dando al lector un papel relevante en la eleccion de los diferentes caminos
narrativos.
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Un ejemplo disponible ahora mismo en la red es la novela The (former) general in his
labyrinth, que forma parte de un “experimento” (“We tell stories”) de la editorial Penguin,
en el que, a lo largo de seis semanas, otros tantos autores exploraron diferentes posibilida-
des creativas de la red (disponible en http://wetellstories.co.uk/stories/week6 y al que nos
referiremos varias veces, dado que es una de las pocas iniciativas consistentes de literatura
en la red de las que disponemos).

En The (former) general in his labyrinth se exploran las posibilidades que ofrece el hi-
pertexto incluso en la disposicion formal y visual de la pagina, de modo que el lector
puede enlazar con acontecimientos anteriores a lo narrado en el espacio central (hacia
la izquierda), posteriores a lo narrado (hacia la derecha) y con situaciones sincronas con
respecto a lo narrado (arriba y abajo), y que suelen ser reflexiones, conversaciones con
otras personas, etc.

En cada pagina aparece un recuadro que muestra, en forma de grafo, las posibilidades de
lectura que tiene en esa pagina concreta, a modo de guia para los lectores, que pueden
ver de un solo vistazo las ramificaciones y sub-ramificaciones que tiene cada una de las
alternativas.

3. Socializacion de la obra: la Web social

La aparicién de las herramientas que permitieron el desarrollo de la llamada Web social
han supuesto un enorme cambio en el uso y las posibilidades de Internet: los blogs, las
redes sociales y, en general, la posibilidad de subir contenidos creados por los usuarios,
abren todo un nuevo abanico de posibilidades para la literatura. Estas tecnologias per-
miten que, mas que nunca, el lector se apropie del universo ficcional del autor y lo de-
vuelva en forma de nuevos contenidos elaborados. Igual que ocurria con la ruptura de la
linealidad de la obra, esta apropiacion no es algo nuevo cuya apariciéon haya posibilitado
Internet (siempre se ha dado esa apropiacion por parte de los lectores, que contintian y
completan la obra que les ha gustado), pero si es un hecho que las herramientas que ac-
tualmente ofrece Internet facilitan y favorecen enormemente esa tarea.
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La literatura, entendida como acto comunicativo, es ahora mas que nunca una conversa-
cion, mas bidireccional y mas simétrica, entre el autor y sus lectores.

e Un ejemplo muy llamativo es el de los fanfics (Fan Fiction), los fanarts, e inclu-
so los fan trdiler. narraciones, dibujos, comics, novelas graficas y videos realizados
por los lectores basandose en el universo de ficcion de sus obras literarias favoritas.
El foro de Laura Gallego recoge una enorme coleccion de fanfics y fanarts sobre los
personajes y situaciones de libros de la autora:
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En cuanto a los fantrailer, es facil encontrarlos tecleando los titulos de los libros en el bus-
cador de you tube:

Memorias de Idhiin (disponible en http://www.youtube.com/watch?v=f6D6ecRDoZo&fea
ture=related)
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Diabolica (disponible en http://www.youtube.com/watch?v=r7ViiyeYFmM)

488

Un caso muy especial de utilizacion de las posibilidades de la web social es EI libro
flotante de Caytran Délphin, de Leonardo Valencia, un autor méxicano afincado en
Barcelona, que publicé en 2006 la Editorial Funambulista. Se trata de una novela que
trata sobre la creacion (un misterioso libro, que ejerce una influencia letal sobre todos
los que lo poseen, y un hombre que pretende acabar con el unico ejemplar que queda
de él), que se completa en una web que hace posible la participacion de los lectores
en la reescritura del texto: www.libroflotante.net con una web que permite la escritura
colaborativa y progresiva.
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Y un ejemplo muy reciente en novela juvenil es The Amanda Project (Wwww.theamanda-
project.com), publicado originalmente por la editorial Harper Collins (disponible en
septiembre de 2010 en Espaia, publicado por la editorial SM, en www.proyectoaman-
da.com). En este caso se trata de una serie de ocho libros. En el primero se plantea el
caso de Amanda, una chica que aparece en un instituto a mitad de curso, cambia la
vida de tres chavales de su curso (que no se conocen entre ellos) y desaparece. Deses-
perados, deciden montar una web para intentar que otras personas que puedan cono-
cer a Amanda puedan dejar alli sus mensajes y para que todos los lectores de la novela
les ayuden a desentranar el misterio.
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e De este modo, la web se convierte en un lugar de encuentro entre los lectores de la
serie, que comentan las pistas, establecen hipdtesis e imaginan como puede continuar
la historia, ademas de poder establecer sus perfiles e interaccionar, como en una red
social cualquiera, con el resto de lectores.
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¢ Un ultimo ejemplo curioso es el de la novela Canciones para Paula, del periodista Fran-
cisco de Paula, editada por Edebé. En este caso, el autor, bajo el pseudénimo Bluejeans,
comenz6 a publicar una novela en Tuenti. Poco a poco fue haciéndose cada vez con
mayores seguidores y salto a otras redes sociales: Facebook, Myspace... Finalmente se
publicé en papel, incluyendo el final, que no estaba disponible en las redes sociales.
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4. Literatura multisensorial: video, musica, realidad aumentada. Los Vooks.

La union de la escritura y las tecnologias permite que hablemos de una literatura com-
puesta de palabras tanto como de fotos, videos, musica... de momento. En este caso, ya
podemos hablar de varios ejemplos concretos:

e Un caso es Slice, otra de las novelas que forman parte del proyecto “We tell stories”
de Penguin (www.wetellstories.com). Se trata de una novela que toma la forma de dos
blogs, el de una chica y el de sus padres. Cada uno de los personajes, a través de las
entradas que va escribiendo a lo largo del tiempo, va haciendo avanzar la accion, y
ambas narraciones permiten construir la trama de la novela. Pero la narracién no se
realiza solo mediante las entradas de texto, sino también mediante las fotografias que
van incluyendo, algunos videos y la posibilidad de interactuar en Twitter.
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e Otra posibilidad, que hasta hace poco estaba mas restringida a las publicaciones di-
vulgativas, pero que ya empieza a saltar a la narrativa, es la de la realidad aumenta-
da. Se trata de una tecnologia que permite “imprimir” virtualmente una serie de datos
sobre determinadas imagenes que, al ser captadas por la camara de un ordenador o de
un movil, procesa la informacion sobreimpresa y construye una imagen tridimensio-
nal en la pantalla del ordenador, pero sobre la fotografia del libro. De este modo, hay
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dos lecturas posibles en paralelo: la primera es la del libro en papel, con sus ilustra-
ciones impresas, pero hay una segunda lectura, que se hace en el ordenador y sobre el
libro que, en este caso, muestra los recuerdos del nifios protagonista, en un lenguaje
de ilustracion completamente distinto, mucho mas onirico y que permite imagenes
en movimiento que trascienden incluso los limites de la pagina de papel. Se trata de
una posibilidad muy sugerente si se sabe aprovechar desde la propia concepcion de la
historia.

Otra de las grandes posibilidades que nos ofrece Internet es la de establecer vinculos
entre la ficcion y la realidad, contando para ello con mapas, codigos bidimensionales,
realidad alternativa...

Un ejemplo que intenta aprovechar esta formula es la novela The 21 steps, de Penguin,
también perteneciente al fructifero proyecto www.wetellstories.com, que debe leerse
siguiendo un itinerario establecido en Google Maps, de tal modo que el espacio se in-
corpora a la ficcion como un personaje mas.
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También los llamados cédigos bidimensionales (Bidis, QR Codes, etc.) permiten una explo-
tacion creativa. Estos codigos, similares a los cddigos de barras, permiten imprimir en un
libro en papel una direccion de acceso a un contenido concreto en Internet, que se puede
ver en el ordenador o, preferiblemente, en el movil. De este modo, se establece un vinculo
entre dos lenguajes (la narrativa y la imagen) y entre dos soportes (el papel e Internet). Un
ejemplo claro de uso de esta tecnologia (aunque aplicado a libros de viajes, no a narrativa)
es el de la editorial gallega Netbiblio (pueden verse en www.bidibooks.com).

Libros con codigos bidimensionales impresos

Codigo bidi, que se genera mediante una
aplicacion gratuita disponible en Internet

Encuadrando el codigo bidi en la aplicacion
correspondiente, se pueden ver en el movil
videos, fotografias y paginas web disponibles
solo para los usuarios de estos libros.
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e Lallamada realidad alternativa permite crear regiones de ficcion débilmente acopladas
en Internet y esperar a que los lectores las encuentren. Se trata de inocular particulas
de ficcion en la realidad, de modo que solo algunos lectores las descubran. Hasta ahora
se ha hecho en algunas peliculas, como Cloverfield; series de TV, como Perdidos; o no-
velas, como Under the Dome, de Stephen King.

En LI se ha hecho en algunas ocasiones (como en www.eldiariodecat.com, para apoyar
el lanzamiento de una novela de Laura Gallego - Dos velas para el diablo, de Ediciones
SM). En este caso, el blog era de la protagonista de la novela, una chica que viene a
Espaiia desde Polonia. Como la historia contada en el libro comienza justo cuando ella
llega a Espaia, durante el mes anterior al lanzamiento de la novela se estuvieron publi-
cando entradas en el “blog de Cat” (la protagonista), que iba narrando como conseguia
llegar a Espaiia, e iba adelantando algunas de las claves de la historia.

laura gallego

EL DIARIO DE CAT .

DIARID DE CAT N < R0
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La novela El silencio se mueve de Fernando Marias, publicada por Ediciones SM en octubre
de 2010, aprovecha estas posibilidades en la propia trama de la novela, no como elemento
de promocion. De este modo, el protagonista utiliza informacion disponible en Internet (y
generada especificamente para este proyecto) para avanzar en la investigacion que debe
llevar a cabo acerca de su pasado. Asi, varias paginas web, blogs, material de papeleria e
incluso recortes de periddico y documentales son el apoyo con que cuenta el protagonista
de la novela para su tarea. Pero, al poder ser consultados también por los lectores en la
Red, se amplia la experiencia de lectura de la novela y se difuminan las fronteras entre
ficcion y realidad.
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Una forma muy elaborada de relacién entre la narrativa con palabras y la narrativa
mediante imagenes son los llamados vooks (union entre los videos y los libros. Puede
verse informacion detallada sobre ellos en http://vook.com). Basicamente, se trata de
versiones electronicas de libros en papel, es decir, que se pueden leer en dispositivos
como el iPad o el iPhone, y en aquellos eReaders que también permitan la reproduccion
de videos y la navegacion por Internet, como el Nuk, y que incorporan la posibilidad
de ver pequerios videos que completan la trama.
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Las posibilidades estan muy desarrolladas en libros de no ficcién, pero ya empiezan a de-
sarrollarse también ejemplos de narrativa. Por ejemplo, con los libros de Sherlock Holmes.
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Una reflexion final

En 1984 se presentaron en SIGGRAPH (una feria del sector de la tecnologia) los primeros
prototipos de animacion 3D. Figuras girando en el espacio, como las de la imagen, que
demostraban la creciente potencia de las computadoras para la creacion de imagenes de
sintesis:

En una de las salas, alguien present6 un pequeno corto de animacion muy sencillo, que
utilizaba la misma tecnologia que en el ejemplo anterior, pero en esta ocasién utilizada
para contar una historia: un pequefio personaje es perseguido por una avispa (ambos 3D),
en el tipico enfrentamiento de “a ver quién es mas listo”.

La pelicula caus6 sorpresa, y cuando todos preguntaron al autor qué herramientas tecno-
légicas habia usado para conseguir aquel efecto, este contestd que el hardware y software
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utilizado era el mismo, pero que él habia aplicado los principios que durante décadas lle-
vaban utilizandose en la animacion tradicional, y, por tanto, sabia como mover las figuras
geométricas de forma que el espectador les atribuyera emociones e intencionalidad.

Poco después, aquel hombre, John Lasseter, convirtié su pequefio estudio de investigacion,
llamado Pixar, en una de las mayores empresas de entretenimiento. John Lasseter habia
sido un pionero en identificar las posibilidades creativas de las innovaciones tecnoldgicas,
y explotarlas gracias a un profundo conocimiento de la tradicion.

Es tiempo de que autores y editores hagamos lo que John Lasseter supo empezar a hacer
en los ochenta: aprender a hibridar la buena narrativa con las nuevas tecnologias.

La evolucion en cualquier campo se produce gracias a dos fenomenos: diversidad y selec-
cion. Es necesario generar cientos de novedades diferentes para que apenas una de ellas
tenga éxito. Hace tiempo, un bioquimico me contaba que solo uno de cada diez embriones
fecundados sale adelante. Ante mi sorpresa por el hecho de que haya tantos nifios en el
mundo a pesar de todo, su respuesta fue “es que encontramos divertido intentarlo mucho”.

Y esa debe ser, desde mi punto de vista, nuestra actitud ante la literatura y las nuevas posi-
bilidades de la tecnologia: divertirnos intentandolo mucho, hasta que una de las formulas
salga adelante.
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Leer y escribir literatura al margen de la ley

Daniel Cassany (Espaiia)

Daniel Cassany es profesor e
investigador de Analisis del
Discurso en la Universitat
Pompeu Fabra de Barcelona.
Licenciado en Filologia Catalana
y doctor en Didactica de la
lengua. Ha publicado mas de 12
monografias y 80 articulos sobre
lectura, escritura y didactica de la
lengua, entre los que destacan
Describir el escribir, La cocina
de la escritura, Reparar la
escritura, Construir la escritura,
Tras las lineas, Taller de textos,
Afilar el lapiceroy Ensefiar
lengua, en coautoria. Forma
parte del consejo asesor de 15
revistas de Letras y Ensefianza
de la Lengua en el ambito
hispano. Desde 2004 dirige un
grupo de investigacion sobre
Literacidad critica y sobre la
comprension y la produccion

de la ideologia http://www.upf.
edu/pdi/dtf/daniel_cassany/ . Ha
sido conferenciante y profesor
invitado de postgrados, maestrias
y doctorados en universidades
de mas de 20 paises en Europa,
América y Asia. También ha
colaborado con los Ministerios de
Educacion en Espana, Argentina,
Chile y México, en programas

de promocidn de la lecturay la
escritura.

1. Presentacion

A veces los chicos y las
chicas se ponen a leer
y escribir por su cuen-
ta. Lo hacen fuera de la
escuela, de la biblioteca
o del centro civico; al
margen de los concur-
sos literarios o de otras
instituciones  oficiales.
A menudo se apartan
de los géneros literarios
establecidos, de los au-
tores reconocidos, de
los canones literarios y de los catalogos de las editoriales.
Utilizan los recursos lingiiisticos que aprendieron en la ca-
lle y que usan en su dia a dia, que no siempre siguen las
convenciones establecidas, el curriculum escolar o la nor-
mativa estandar. Escriben para sus amigos, para divertir-
se, para explicarse cosas que les importan, para conocerse
mejor y sentirse mas queridos. En esta comunicacion ex-
ploraremos brevemente estas formas de literatura infantil
y juvenil, que se producen “al margen de la ley”, como
sugiere el titulo.

El primer apartado esboza las lineas fundamentales de
esta aproximacion al estudio de las maneras de leer y es-
cribir literatura de los jovenes. A continuacion se descri-
ben algunos de los géneros particulares que utilizan los
chicos, como la ficcion-mania, las historias realistas o la
poesia en los fotologs, ademas de caracterizarse la practi-
ca literaria, o sea, la manera como se utilizan estos textos
en la pandilla o el grupo de amigos, o dentro de lo que
técnicamente denominariamos “una comunidad de prac-
tica” autogestionada de lectores y escritores. Acabaremos
con algunas reflexiones sobre la manera coémo surgen y se
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desarrollan estas practicas letradas juveniles, y sobre la funcion que desempefian en la
vida de sus usuarios.

Los datos de esta comunicacion proceden de un proyecto de investigacion sobre las prac-
ticas letradas vernaculas de los adolescentes espafioles?”, o sobre lo que los chicos leen y
escriben por motivacion propia y fuera de la escuela. El proyecto pretende describir esas
formas “autogeneradas” de lectura y escritura, y hallar las caracteristicas que las hacen
motivadoras o interesantes a los ojos de los chicos, con el propdsito posterior de transfe-
rirlas al aula y al curriculum escolar educativo, para poder ofrecer propuestas educativas
que resulten mas inclusivas y sugerentes para el alumno.

2. Una mirada descriptiva a la practica vernacula joven

Aclaremos primero algunas cuestiones de enfoque, puesto que nuestra mirada tiene varias
particularidades, si se compara con los estudios mas habituales de literatura infantil y
juvenil o sobre didactica de la literatura:

e Datos empiricos. Como se dijo, los datos y las reflexiones que siguen proceden de una
investigacion sobre las practicas lectoescritoras de los jovenes, que abarca cualquier tipo
de uso letrado vernaculo (realizado fuera de la escuela), sea literario o no. Aqui presen-
tamos solo algunos datos relacionados con los usos literarios, y lo hacemos con una ac-
titud cientifica: describimos, caracterizamos e intentamos comprender lo que hacen los
jovenes, como lo hacen y por qué, sin emitir juicios de valor sobre su calidad, idoneidad
o valor. No hay espacio para la especulacion literaria, pedagdgica o filosofica.

o OQOrientacion etnogrdfica. Este trabajo se inscribe en una orientacién etnografica conoci-
da en el mundo anglosajon como New Literacy Studies (Nuevos Estudios de Literacidad,
o NEL), que hemos presentado en espaiiol en otros lugares (Cassany 2006a, 2006b y
2008), y que constituye un marco de estudio relevante para otros investigadores es-
pafioles (Poveda et al 2007, Casla et al 2008) y latinoamericanos (Zavala 2002, y Zava-
la, Nifio-Murcia y Ames ed. 2004). Tres trabajos previos que aportan datos e inspiracion
para esta comunicacion son: Cassany, Sala y Hernandez (2008), Sanz (2009) y Cassany
(2010). Por ello, el “nosotros” que utilizamos no constituye una marca de modestia del

271 Los datos que se exponen aqui proceden del proyecto titulado Descripcion de algunas prdcticas letradas
recientes. Andlisis lingiiistico y propuesta diddctica, (HUM2007-62118/FILO, del 12-12-2007 al 12-12-2010), del
Plan Nacional de Investigacion Cientifica, Desarrollo e Innovacién Tecnologica del MEC, que desarrolla el gru-
po Literacitat Critica, del Departament de Traducci6 i Ciéncies del Llenguatge de la UPF (http://www.upf.edu/
dtf/recerca/grups/grael/LC/). Este grupo pertenece también a Gr@el - Grup de recerca sobre aprenentatge i
ensenyament de llengiies (http://www.upf.edu/dtf/recerca/grups/grael/), y cuenta con el reconocimiento de
“grupo de investigacion consolidado con financiacién” y con el apoyo econémico de la AGAUR (nim. 2009
SGR 803; resolucion del 3-7-2009).
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firmante de estas lineas, sino un recurso explicito para destacar la implicacion de varios
autores en la obtencion de los datos que se exponen aqui.

Practica letrada. Priorizamos la descripcion de la prdctica literaria sobre la del texto, el
género, el autor o escritory el lector. El concepto de prdctica letrada es fundamental den-
tro de la teoria los NEL, y se refiere a las maneras particulares con que las personas usan
los textos en su dia a dia para hacer cosas relevantes en el contexto de sus vidas. Puesto
que la lectura y escritura de literatura es un tipo de practica letrada, aqui nos centraremos
en la descripcion de las practicas literarias que desarrollan los nifios y los jovenes.

Prdctica verndcula. Los NEL distinguen también entre las prdcticas dominantes, que
ocurren en el seno de las instituciones sociales (escuela, administracion, biblioteca,
editorial), y las prdcticas verndculas, que ocurren en la vida privada de las personas,
en la casa o en la calle, de manera espontanea y voluntaria. Nuestro interés se centra
aqui en lo vernaculo y, en consecuencia, en lo que hacen los nifios y los chicos por
su cuenta, lo que les interesa mas alla de las directrices del curriculum escolar o del
catalogo editorial. Prescindiremos entonces de los autores de prestigio, de los corpus
literarios establecidos o de la critica académica, que forman parte de “lo dominante”,
y nos adentraremos en lo “verndculo”, que constituye lo espontaneo, lo voluntario, lo
fresco, lo improvisado.

Mirada ecoldgica. Nuestra mirada es completa, integradora o inclusiva, porque describe
de manera global todos los usos literarios que desarrollan los chicos y, sobre todo, los
que han merecido menos atencion: los vernaculos. Sabido es que la escuela y la aca-
demia han prestado escaso interés y han otorgado importancia minima a los escritos
cotidianos y privados que producen los chicos. Incluso en algunas ocasiones la escuela
ha acusado a lo vernaculo (SMS, chats, mensajes de foros, etc.) de ser “culpable” de las
dificultades ortograficas y expresivas que puedan tener los chicos en contextos escolares,
“oficiales”. De algtin modo, lo “vernaculo” acaba siendo como un agujero oscuro desco-
nocido, una caja negra, en el conjunto de las practicas literarias de nifios y jovenes.

Perspectiva émica. Nuestra mirada también es comprensiva y significativa, porque
adopta el punto de vista de los propios nifos y jovenes, autores y lectores de textos. Ya
conocemos los puntos de vista oficiales, de la escuela, las editoriales o el curriculum
(de la “ley”), y aqui nos interesa analizar y comprender esos textos desde la mirada de
Sus propios usuarios.

Prdctica electronica. Aunque nuestra investigacion estudie tanto lo analdgico (papel,
libro) como lo digital, en esta comunicacion nos centraremos en algunas practicas elec-
tronicas (ver Cassany 2010 para el estudio de casos literarios analégicos). En general, la
emigracion a Internet ha favorecido la practica letrada verndcula. La red: a) permite con-
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servar y distribuir con facilidad los escritos privados que antes permanecian ocultos;
b) ha creado formas nuevas de comunicacion (blogs, fotologs, foros o chats), que los
jovenes han adoptado con entusiasmo, y c) ha creado redes sociales, que los jovenes
han aprovechado para encontrar interlocutores. Como veremos con los ejemplos, las
posibilidades comunicativas que ofrece Internet y cada uno de sus géneros electronicos
enriquecen notablemente las practicas vernaculas.

e Metodologia. Los instrumentos de investigacion usados combinan técnicas de la et-
nografia (observacion, entrevistas en profundidad) y del analisis del discurso (trans-
cripcion y analisis de entrevistas, levantamiento de corpus de textos y analisis). Los
informantes suelen ser estudiantes de instituto y universidad, que leen y escriben en
su vida privada y que han aceptado mostrarnos sus textos y hablar con nosotros al
respecto, sobre lo que escribieron y leyeron en sus cinco tltimos anos.

o Objetivos. Creemos que las practicas verndculas, letradas y literarias, tienen sumo inte-
rés por varios motivos: a) son desconocidas; b) representan el conocimiento previo del
alumno (lo que ya saben) y lo que les interesa, el punto de partida para realizar nuevos
aprendizajes; c) son formas autogeneradas, que los propios interesados aprenden a
realizar de manera informal y con la ayuda de sus colegas, por lo que resulta curioso
estudiar las condiciones en que se desarrolla este aprendizaje informal, y d) en algunos
casos (ficcion-mania, historias realistas) son formas originales y novedosas de plasmar
inquietudes literarias.

3. ¢Qué leen y escriben?

Veamos primero algunos de los géneros mas populares y representativos entre los jovenes.
En el apartado de narrativa veremos dos tipos de ficcion que tienen lazos en comun: la
ficcion-mania y las historias realistas. En el apartado de lirica veremos que la lectura y
la escritura de poesia se incluye en varios géneros electronicos, como el foro y el fotolog.

3.1. Ficcion-mania

En pocas palabras, la ficcion-mania es la recreacion del universo de una obra popular
previa, que escriben y leen sus seguidores para deleite personal (Black 2008: 10). Por
ejemplo, los seguidores apasionados (fans o fanatic) de El sefior de los Anillos, de la serie
televisiva Perdidos o del cdmic manga Naruto -por poner ejemplos de varios medias-
pueden escribir nuevas aventuras (fiction), tomando elementos del original (personajes,
argumento, ambiente, etc.) e introduciendo mas o menos novedades: la infancia del hobbit
Frodo, la coincidencia de los protagonistas de Perdidos con los de Creptisculo (lo que se
denominaria un crossover en la terminologia fanfic), la visita de Naruto a la escuela de
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los autores y lectores, etc. El primer término inglés (fanatic fiction; también relacionado
con los fanzines, las publicaciones amateurs y populares) se redujo hasta el actual fanfic,
que también se usa en espafol y en otras lenguas, aunque aqui preferimos emplear la
propuesta hispana de Marcos Garcia (2009: 167; ver también 2007 y 2008).

Resulta dificil delimitar con precision la ficcion-mania, porque mezcla varios medios (li-
teratura, television, cine, comic, videojuegos) y varios géneros (ciencia-ficcion, literatura
fantasticas, sagas juveniles, etc.); porque se presenta en distintos grados, desde la reutiliza-
cion aislada de un personaje en un escrito original hasta la recreacién detallada y completa
del universo de una obra (imitacién, parodia, cita, etc.), y porque tampoco es una practica
novedosa. Como reconoce Jenkins (1992) y como muestran los manuales de literatura, los
clasicos populares de todas las épocas y culturas (Homero, tragedias griegas, Quijote, Laza-
rillo, Dickens, etc.) fueron objeto de secuelas, parodias y revisiones a lo largo de la historia.

Pero se cita como origen de la ficcion-mania actual al boom que provoco la serie de ciencia
ficcion Star Trek a partir de 1966, cuando sus apasionados seguidores (los trekkers) fun-
daron clubs y organizaron encuentros para compartir sus intereses, disfrazarse como los
protagonistas de la serie, aprender el lenguaje klingon de los alienigenas e intercambiar
las narraciones escritas que imaginaban con los mismos personajes de la saga. La llegada
de Internet facilité que los seguidores de esta u otras series conectaran entre si y encontra-
ran espacios y modos de desarrollar sus actividades.

En la figura 1 podemos ver la pégina inicial de una web de ficcion-mania en espafiol, que
muestra algunos rasgos de esta practica literaria?:

1. Pagina inicial de una web
de ficcion-mania en espafiol
(www.fanfic.es <1-8-2009>)

272 Incluimos varias capturas de las webs y blogs citados, aunque no siempre podamos mostrar todo el
contenido y aunque las reproducciones no tengan suficiente calidad como para poder leerse en esta edicion.
Por este motivo el texto explicita los datos mas relevantes.
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Participacion alta: 15.306 miembros; 3.956 autores; 7.829 fanfics completos y 40.961
capitulos.

Inclusién de varios medios de comunicacion: se distinguen fanfics de animemanga
[559], literatura [536], videojuegos [121], comic [18], peliculas [65], cartoon [38] y series
TV [44], ademas de 1876 originales®™.

Interés en obras juveniles populares, como Creptisculo [0], Dune [1], Memorias de Idhun
[13], El sefior de los anillos [8], Harry Potter [300], Vampiros [4], Dragonlange [1] y
Otros Resultados [53], segtin las categorias del subindice Literatura.

Uso de varias indicaciones para orientar a los lectores. Es muy reveladora la barra de
navegacion, que clasifica los textos segiin su audiencia potencial (todos los publicos,
+ de 13 anios, + 16, +18), los subgéneros (viaje en el tiempo, songfic, romance, universo
alternativo, drama, angustia, etc.), o algunas advertencias sobre el tema del texto (in-
cesto, tortura, muerte, lemon [o contenido sexuall, etc.), o sobre la forma y la estructura
(lenguaje obsceno, presencia de spoilers [avance o descubrimiento de hechos futuros
en la trama]), etc. Estos indicadores también aparecen en la ficha de presentacion de
cada texto, que sirve de presentacion de cada fanfic y que incluye, ademas, un lista-
do de personajes, la mencion de la obra concreta de referencia, las fechas de inicio y
actualizacion ultima, el numero total de palabras y capitulos, su cardcter acabado o
inconcluso y el nimero de lecturas que ha tenido hasta el momento.

Uso de varias reglas para orientar a los autores con la escritura. A continuacion repro-
ducimos de manera literal algunas, para mostrar también el tono con que el webmaster
se dirige a los miembros de la web:

- Queda completamente prohibido el plagio: la autoria del fanfic a publicar debe ser
propio y no de otra persona. Si se trata de fanfics traducidos tened antes el consen-
timiento de su autor y advertir que es una traduccion, poned el nombre del autor y
donde encontrar el original. Es plagio coger un libro y copiar su contenido haciendo tan
solo algunas modificaciones. [...]

- No se permiten fanfics ni capitulos sin argumento.

- No estan permitidas los relatos cuyos protagonistas sean los actores/actrices o depor-
tistas.

273 Se trata de historias variadas (ciencia ficcion, fantdsticas, amor, etc.) con personajes “de creacion
propia”, o sea, que dejan de ser estrictamente ficcion-manias. Es significativo tanto la existencia de esta
categoria, como el alto niimero de autores y lectores de la misma, lo cual sugiere que el fenomeno de la
ficcion-mania es solo un medio o un estimulo para desarrollar los intereses de escritura y lectura literaria de
estos jovenes, que van mas alla de la recreacion de sus series, personajes y obras favoritas.
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- Revisad antes de publicar la ortografia y la gramatica. Tened en cuenta que en idioma
espaiiol existen estos simbolos “¢ i”. No poner mayuscula al principio de las oraciones
0 nombres propios es falta de ortografia.

- No se permiten fanfics que tengan formato chat, ni SMS, emoticons, abreviaturas,...

- Los resumenes deberan contener un resumen de la historia y nada mas; o sea, que
nada de explicaciones, contador de capitulos, notas sobre actualizaciones, peticiones
para que lean vuestro fanfic, explicaciones de por qué se ha escrito, etc.

A titulo de ejemplo, la figura 2 muestra las imagenes que encabezan tres fanfics sobre
Harry Potter, en una web exclusiva para esta saga. Albus Potter sigue las aventuras del
hijo mediano de Harry. Harriet Potter relata una clase de Hogwarts en la que los alumnos
deben cambiar de sexo y Harry (ahora Harriet) tiene la regla, se viste con ropa de mujer,
sufre burlas y acoso de sus amigos. En la tercerca imagen, que corresponde a Padres
demasiado jovenes, vemos como la iconografia manga se asocia con esta saga britdnica.

2. Portadas de varios textos
de ficcion-mania sobre
Harry Potter.

En resumen, podemos ver que la ficcion-mania constituye una practica literaria frecuente,
basada en la escritura y la lectura de unos géneros literarios particulares, desarrollados
a partir de obras juveniles populares. En el apartado 4 comentaremos otros rasgos de la
misma.

3.2. Historias realistas

Otro género frecuente en la practica literaria juvenil en linea son las narraciones que inclu-
yen personajes inspirados en el propio autor, sus amigos o los compaieros de la pandilla,
que recrean hechos y situaciones reales vividos por los mismos y que describen lugares y
ambientes de su entorno. Asi, algunos personajes adoptan los nombres y algunos rasgos
fisicos o psiquicos de los lectores y del autor de los textos; la trama puede relatar acon-
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tecimientos que ocurrieron recientemente en la vida de los amigos, mezclados con otros
elementos ficcionales, como en este primer capitulo de “Comienzo en la playa”, una de
las narraciones de Neolitera, que es un foro de intercambio y comentario de textos de un
grupo de chicas catalanas de 17-19 aios.

wighan o Tl T I Tepe————— ——

T S e

N ] ., [T iy D g L R — . pp——
- =T OAAT wmT e

Fepiele b
L T P

[ Wt L ]
o 8

L Y e
Pl

[
dat ke e o —
B2 i in st

e T gt
LT T RETEE

Byt ur ey o gl b s b s

RS P TR TR TTY R e e—

Ty dvsdme pim ol e b sl Qg v ey it
L o i e i) [ B bl s 5 e |

- o i S il g i s Bl L . .
SN IR B § O BN L G . [ [ree—a—— 3. Neolitera. Inicio
anae.. . .
T vhin — Toaur dnime sl mpnany  de una historia
[ = [E— o
rrispes s ) realista

En esta figura comprobamos que Arichan, la autora del mensaje, es también coprotago-
nista del relato (Ari en los dialogos y Arantza en boca del segundo personaje, Cristina) y
narradora en primera persona. En una entrevista con esta autora, supimos que vivia con
su padre -en contraste con el texto-, pero que la visita a la playa con que se inicia la trama
ocurrié realmente. La trama posterior de esta narracion de 23.000 palabras, que ocupa 12
pantallas de la web y unos 59 DINA4, mezcla otros hechos reales con situaciones ficticias,
en los que participan personajes inventados y otros que son alter egos de amigos de la
autora.

La figura muestra también otros rasgos de esta practica literaria: a) la autora se presenta
en la columna izquierda con algunos datos (nombre, ubicacion y una frase: adicta a Tom
Kaulitz) y una fotografia (que no muestra su persona); b) el mensaje incluye una presen-
tacién breve escrita en lenguaje informal y marcada con color lila, que se distingue del
primer capitulo del relato, escrito en espaiiol estandar y marcado en negro; c) este primer
capitulo del relato se envio el 23-12-2006 y consta de 202 (hasta 30-4-2009 le siguieron 28
capitulos mas, de extension muy variada, hasta 1500 palabras. En total, el relato recibié
hasta esa fecha 169 mensajes y 1.805 lecturas).

Finalmente, este breve fragmento ejemplifica también algunos de los rasgos estilisticos del
género: a) abundan los dialogos teatrales, que permiten “escuchar” las voces auténticas
de los personajes inspirados en la realidad; b) las acotaciones no son ni frecuentes ni deta-
lladas o extensas; c) se destacan las emociones con el uso muy repetido de recursos tipo-

274 Figura 3. Inicio de la historia realista Comienzo en la playa, en el foro Neolitera. http://neolitera.mundofo-
ro.com/comienzo-en-la-playa-vt2.html <24-4-2010>
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graficos (signos de exclamacion e interrogacion, puntos suspensivos, repeticion de letras,
mayusculas no iniciales), que coinciden con el comic o los SMS, y d) se utiliza un lenguaje
muy coloquial (joder, porfa, tia).

Si bien muchos estudios sobre la escritura en linea de jovenes destacan la presencia de
elementos autobiograficos en la ficcion-mania (Lankshear y Knobel 2008: 116; Black 2008:
83), o en los blogs y los fotologs (Sanz 2009: 48), asi como la importancia que tiene este
hecho en el conjunto de la practica literaria y en la vida de los chicos, no hemos encontra-
do referencia alguna sobre la existencia de un género especifico, como el que proponemos
aqui. Por ello hemos tomado la denominacion historia realista de las propias palabras de
los autores (del foro Neolitera). Creemos que se trata de un género diferente de la ficcion-
mania o de una narracién autobiografica, porque posee suficientes rasgos especificos. En
el apartado 4 comentamos otros rasgos al respecto.

3.3. Lirica: poesia y prosa

No hemos encontrado en linea espacios o practicas vernaculas y exclusivas de poesia para
ninos y jovenes, pero si es habitual la presencia de textos poéticos en diferentes contextos,
como blogs y fotologs o foros de intercambio de textos. Las manifestaciones poéticas son
variadas, en verso o en prosa, y consisten en creaciones originales o en reproducciones
parciales o completas de la letra de canciones de grupos de musica o de autores de la
historia de la literatura, en su idioma original o traducidos. Veamos algunos ejemplos
particulares.

El citado foto Neolitera presenta una seccion de “poesias” que tiene escasa participacion
(5 textos) si la comparamos con el resto de secciones. Entre los textos enviados hallamos
un poema famoso en catalan, del gran poeta Joan Maragall, que la autora envia bajo el
titulo Oda a Espanya (menkanta), donde destaca la expresion “me encanta” anadida al
titulo original del poema, y que indica cémo la autora se “apropia” del texto y lo presenta
a sus amigas lectoras.

En este foro también destaca este poema (figura 4), que genero la secuencia de comenta-
rios que reproducimos al lado, después de que Ari enviara o posteara el poema:

1. Simbelmyné escribe este mensaje:

joer ja se k mestimes pero no u pregonis XD [traduccion del cataldn: joder, ya sé que me
quieres, pero no lo difundas; con el emoticon final de carcajada: XD]

2. Ari responde con un simple: -

3. Simblemyné replica: no disimulis mes k ja u saptotom Xdf [traduccion del catalan: no
disimules mas que ya lo sabe todo el mundo]
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Cabe destacar que Simblemyné, nombre de una de las participantes en el foro, escribe en
cataldn informal con el codigo ideofonematico (ver apartado 4), de manera que la practica
de enviar el poema, leerlo y comentarlo mezcla diferentes idiomas y registros.
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En una entrevista, la autora del envio reconocié que habia encontrado este poema en la
red y que, puesto que le habia gustado mucho, lo habia copiado y enviado a Neolitera para
que lo gozaran también sus amigas, las cuales, como muestran los comentarios, habian
sabido darle un significado relevante al texto. No recordaba ni su autor auténtico ni el lugar
de la red en el que lo habia encontrado, ni le parecian importantes estos datos. Se trata,
pues, de un ejemplo claro de remix o de “rapifia textual”, como sugiere Jenkins (1992) y
que es una practica habitual entre los jovenes en linea (ver apartado 4).

En su estudio sobre la escritura joven en linea, con webs, blogs y fotologs, Sanz (2009)
muestra numerosos ejemplos del uso de la poesia para crear significados en la vida de
los jovenes: letras de canciones para felicitar en fechas destacadas o hacer dedicatorias,
fragmentos de poesia usados como pie o comentario de fotos, etc. Entre los 14 jovenes
de 14-15 afios que entrevista esta investigadora, hay dos chicas que incluyen poemas de
creacion propia en sus espacios: “Mireia publica narraciones y prosa poética en su fotolog,
con fotografias propias no relacionadas con el texto, donde aparece sola o acompafada
con amigas. Mar escribe poemas, y utiliza algunos fragmentos de los mismos como pie de

275 Figura 4. Poema en el foro Neolitera. http://neolitera.mundoforo.com/te-amo-vt8.html <24-4-2010>
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pagina para sus fotografias de gran calidad estética; en ellos destaca la relacion estrecha
entre texto e imagen” (ver figura 5).
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En ambos casos, esas autoras postean sus textos en sus blogs para una red cerrada de
lectores, reclutada entre sus compaieros de clase y sus amigos, que tienen seleccionado
el blog entre sus “favoritos”, que leen y comentan cada entrada, y que también pueden
interactuar fuera de la red.

4. Sobre la practica literaria

Veamos ahora algunos rasgos generales y comunes de las practicas lectoras y escritoras
anteriores, que establecen diferencias importantes con relacion a las formas tradicionales
de lectura y escritura en papel. Veamos primero algunas cuestiones relativas a los textos:

e Formato electronico. Los textos y géneros literarios mencionados se “publican” en la
red, en los diferentes formatos que se ofrecen. Asi, los ejemplos de ficcion-mania proce-
den de webs especializadas en varios idiomas y temas; pero un grupo de amigos puede
abrir y gestionar su propio espacio (como Neolitera) en cualquier servicio gratuito de
foro (como Mundoforo). Del mismo modo, cualquier joven puede abrir su blog o fotolog
(en Blogger o en Wordpress), invitar a sus amigos a leerlo y crear un espacio personal
de intercambio de escritos. Sin duda, cada uno de estos formatos (web, foro, blog, o
las mas recientes redes sociales, como Facebook) impone su disefo, sus recursos y sus
limitaciones a la comunidad de autores y lectores, que pasan a moldear sus practicas
literarias en este contexto, como vimos con las reglas del webmaster de ficcion-mania
en espanol (apartado 3.1). Cada uno de estos formatos puede determinar algunos rasgos
del texto (extension, tema, estilo, presencia de fotos) y de su uso (tipo de comentarios,
tono de los mismos, identidad del autor y de lector, etc.).
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e Multimodalidad. Como hemos mostrado mas arriba (figuras 1, 2 y 5), muchos de
estos textos integran varios elementos no-verbales, como emoticones, tipografia di-
versa o fotos (incluso misica y videos). Cada formato electronico ofrece algunos
recursos de base (diseno, colores, tipografia), pero los autores también suben sus
propias fotos, y aprovechan estas posibilidades para crear significados con elemen-
tos no verbales.

o Plurilingiiismo y diversidad dialectal. Muchos de estos textos utilizan varios idiomas de
manera armonica y espontanea. Asi, los jovenes catalanes alternan catalan y espaiiol
(figura 4), pero también es habitual encontrar pequefos fragmentos en inglés u otros
idiomas, a partir de elementos culturales populares, como la musica o el manga. Tam-
poco es raro que en linea conecten autores y lectores de lugares lejanos, que quizas
nunca lleguen a encontrarse y que compartan en linea su aficion a estas formas de lite-
ratura, como en estos comentarios al fanfic de NezalXuchitl titulado Lady Ancalime?®,
de la saga de El sefior de los anillos:

Escrito por Ambarina para “Capitulo 13”:

Porfa regresa me gusto mucho la forma en q narras la historial!!... ojala vuelvas
pronto!!!

Escrito por Galaxia para “Capitulo 13”:

iYo también espero que regreses pronto!!! No puedes dejarme asi XD Aisss Earen-
dur si te cogiera por es dejarme asi banda... XDD iiBesos!!

Respuesta del autor NezalXuchitl:
Hijoles, me muero de pena contigo ®

Dos fics de ESDLA que me lees y dos que tengo incompletos. Este fue mi primer
fanfic que escribi, uuuy, alla por el afo 2003, creo, en uno de los extintos grupos
msn y que tenia mas faltas de ortografia que nada. Un buen dia...

Ambarina y Galaxia comentan el tltimo capitulo del fanfic, mencionan lo mucho que les
gusto, y animan al autor a seguir, en una muestra prototipica de este tipo de comentarios.
Por el uso del verbo coger, podemos deducir que Galaxia es espafiol, mientras que el autor
ya se presenta como mexicano en su perfil de la web (Guanajuato, México) y, ademas, usa

276 Comentarios al fanfic Lady Ancalime. http://www.fanfic.es/viewstory.php?sid=4641&index=1 <24-4-2010>
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varios mexicanismos en su respuesta, como Hijoles o pena (vergiienza), lo cual no parece
causar dificultad ninguna a su interlocutor espainol®”.

o Escritura ideofonemadtica. En el ejemplo anterior, y también en los de las figuras 3 y 4,
hallamos varios ejemplos de lo que hasta ahora hemos denominado escritura informal
o coloquial, y que técnicamente conocemos como codigo ideofonematico (Torres i Vila-
tarsana 2003): se trata de esta escritura rapida y espontdanea, que prescinde de varios
rasgos (tildes, signos de puntuacion con valor sintactito, vocales recuperables), que
utiliza diferentes recursos para expresar las emociones (emoticones, signos tipograficos,
mayusculas), y que coincide en parte con los mensajes de movil y el chat (por la reduc-
cion grafica), o con los comics (por los recursos tipograficos). Es habitual encontrar este
tipo de escritura en los comentarios que los lectores envian en linea a los autores de
los textos leidos, pero resulta mucho mas raro que se use dentro de los textos literarios,
lo cual sugiere que los chicos tienen una conciencia bastante clara del valor que tiene
esta forma de escritura, que a menudo suelen conocer como lenguaje internet o codigo
msn. Asi lo formulan en las entrevistas, en las que reconocen usar este codigo para la
interaccion conversacional con sus lectores, mientras prefieren usar el idioma normati-
vo y estandar para escribir sus textos literarios.

En otros lugares (Cassany, Sala y Hernandez 2008; Sanz 2009) hemos mostrado como los
jovenes usan este tipo de escritura para marcar su identidad (para marcar su “persona-
lidad” y confrontarla con la escritura de ortografia estandar) y para reconocerse unos a
otros en linea, de modo parecido al idiolecto o a los rasgos suprasegmentales de la voz.
Pese a que a menudo la escuela y la ciudadania critican esta forma de escritura por ser
cadtica y alejada de las conveciones, estos estudios sugieren que los chicos usan este
codido con criterio y orden, y que este desempefia funciones importantes para ellos.

Veamos ahora algunas cuestiones relativas a la practica lectora y escritora de estos textos:

e (Comunidades. Como hemos visto, estas practicas literarias ocurren en el interior de gru-
pos de chicos y chicas que comparten ciertos intereses en comun. En la red, estos chicos
construyen sus identidades digitales, publican sus textos, los intercambian y aprenden
unos de otros. Es precisamente el uso de estos espacios y de sus objetos textuales con
la interaccién entre los miembros lo que fomenta una suerte de aprendizaje informal
y cooperativo, que no requiere profesor ni clases: estos chicos aprenden por su cuenta
a crear un blog, a gestionar un foro y a colgar sus textos y fotos y a comentarlos. (Al

277 Este breve didlogo constituye un buen ejemplo de como la red pone en contacto aficionados a una obra
(la saga de J. R. R. Tolkien en este caso) de diferentes continentes, como mencionamos en el apartado 3.2.
Desde otra perspectiva, el hecho de que la red ponga en contacto a personas de procedencias culturales tan
diversas favorece que sus intereses de lectura y de escritura se concreten con las obras mas populares, que
se difunden por todo el planeta gracias a los medios de comunicacién de masas, en detrimento de obras mas
locales o0 menos divulgadas, aunque sean de igual o mayor calidad.
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contrario, pensemos en las clases y los cursos formales que requerimos muchos adultos
para poder realizar aprendizajes equivalentes sobre las TIC.).

En algunos casos, estos colectivos de autores-lectores actian de manera parecida a las co-
munidades de practica (Wenger 1998), como en el ejemplo de Neolitera o de los blogs con
poesia, puesto que esos grupos se conocieron en el instituto de secundaria e interactiian ha-
bitualmente cara a cara, no solo para intercambiarse textos literarios. En otros casos, como
las webs de fanfic, quiza el grupo actiia de manera mas parecida a un espacio de afinidad,
en los términos de Gee (2004) y Black (2008: 31), en el que los chicos comparten solo el uso
esporadico de unos objetos textuales y de un espacio preestablecido de interaccion.

llamadas

Figura 6

La figura 6 muestra los recorridos que siguen estas comunidades de aprendizaje y estos
espacios. En el plano superior vemos el recorrido que siguié una autora entrevistada que
se apasion6 por Harry Potter, buscé informacion en la red al respecto, descubri6 la ficcion-
mania y se “afili” finalmente, como autora y lectora, a la web correspondiente. En el
segundo plano se muestra el recorrido que siguieron los miembros del foro Neolitera, que
se conocieron en el Instituto y que incrementaron su relaciéon a medida que incorporaban
artefactos tecnoldgicos y nuevas formas de comunicacion. Es interesante notar que ambos
grupos confluyen finalmente en la red social de Facebook (u otras equivalentes), a la que
parecen emigrar una parte de las interacciones en linea juveniles.

o Interaccion. En los ejemplos anteriores hemos visto como la practica literaria que de-
sarrollan estos jovenes incluye tanto la elaboracion de sus textos como la lectura y el
comentario de los escritos de los compafieros. Aqui resultan esenciales los verbos pos-
tear o enviar, comentar y responder. Cabe hacer dos comentarios basicos al respecto. En
primer lugar, en la red leer y escribir se entrelazan de un modo mucho mas estrecho e
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imbricado que en la lectura y la escritura en papel, donde resulta posible ser un buen
lector sin escribir nada, y viceversa. De este modo vemos que una caracteristica de la
conocida Web 2.0 se aplica también a la literatura infantil y juvenil.

Por otra parte, segiin nuestras entrevistas, es precisamente este componente interactivo el
que resulta mas interesante y motivador para los chicos y chicas, puesto que es aqui don-
de pueden usar los recursos literarios y lingiiisticos para “construir” una identidad ante
sus colegas y para estrechar los lazos con ellos. En definitiva, ante la pregunta que hicimos
a varios chicos de por qué leian y escribian estos textos en la red con mucho mas interés
que en las tareas escolares mas o menos equivalentes, obtuvimos la respuesta de que eso
les permitia estrechar los lazos con sus amigos, comunicarse con ellos de otro modo, forta-
lecer su identidad e indagar con mas profundidad en las de los compaiieros. Al contrario,
algunas de las practicas lectoras escolares les resultaban inconexas y desvinculadas de su
mundo y de su identidad.

e Modos. En los ejemplos anteriores también hemos visto varios modos de “publicar”
textos en linea, desde la creacion original y la traduccion al denominado remix, que
corresponde al conocido “copiar y pegar”. Asi, vimos como el webmadster de ficcion-
mania daba instrucciones especificas contra el “plagio” (apartado 3.1), y vimos también
después como una autora “copiaba” de la red y “pegaba” en su web un poema comple-
to, sin ningun tipo de remordimiento (figura 4). Por ello, este modo de practica literaria
merece un comentario especial, por su frecuencia entre los jovenes, por la controversia
que genera y por la critica irreflexiva que merece muchas veces.

Varios autores (Jenkins 1992; Lankshear y Knobel 2008; Black 2008) discrepan de esta
critica, y sugieren algunos elementos creativos que implica el remix, este modo de produc-
cién, aparentemente mecanico y anénimo: a) al “copiar” algo de la red (texto, foto, dibujo)
el joven tiene que haber realizado algun tipo de biisqueda con motores, tiene que haber
encontrado diferentes respuestas (quizds un nimero muy elevado), tiene que haberlas
leido y comprendido significativamente, y tiene que haber elegido entre varias opciones la
que le conviene mas, segun sus criterios, lo cual implica que tiene ideas concretas y ope-
rativas sobre lo que quiere hacer; y b) al “pegar” este elemento en otro contexto, el joven
lo “recontextualiza”, lo vincula con lectores, situaciones e intereses diferentes, lo ofrece a
nuevos destinatarios para crear intenciones y sentidos nuevos, probablemente distintos de
los que tenia en su contexto inicial. No se trata pues de operaciones mecanicas, sin difi-
cultad ni exentas de significado. Incluso si el chico carece de conciencia sobre todos estos
procesos, el hecho de que practique un remix constituye algtn tipo de “creacion textual
significativa” desde el punto de vista de estas comunidades de lectores.

e Opiniones. Acabamos con algunas de las voces de los propios autores, que aportan su
mirada sobre esas practicas literarias (Cassany, Sala y Hernandez 2008; Sanz, 2009):

CILELT) / ACTAS Y MEMORIA 511



- La autora de los fotologs de la figura 5 menciona el tiempo que dedica a esta practica:
Cada dia estoy en el ordenador un rato, sequn mi tiempo libre. Los dias que tengo
mads tiempo puedo pasar 2 o incluso 3 horas. De normal estoy 1 hora. [...] Me conecto
para chatear, visito Fotologs y cuelgo algun escrito o foto mio. Otros autores coinci-
den con datos parecidos.

- Un miembro del foro Neolitera, autora de ficcién-mania sobre Harry Potter, expresa la
funcién que desempena este tipo de escritura vernacula en el conjunto de su vida: La
escritura [vernacula] es un tipo de liberacion. [...] De poder plasmar cosas que quiza
a diario no puedes. [...] En la escuela realmente no puedes ser como tii eres del todo.

- Otro miembro del foro Neolitera destaca la conexion entre esa practica y sus intere-
ses personales, su necesidad de comunicar: Teniamos cosas que queriamos decir y
no sabiamos donde... Habia cosas que queriamos compartir. Hay una historia que
escribimos entre todas. [...] Tu escribes tu historia... Pero después viene otra y lo di-
rige hacia otro lado. Este ultimo punto también destaca el cardcter cooperativo de la
practica.

5. Epilogo

Esta sucinta revision de las practicas literarias vernaculas que realizan los jovenes en linea
ha mostrado la diversidad de géneros y la riqueza lingiiistica y multimodal que presentan
estos textos, asi como algunas de las particularidades con que se leen y escriben, a partir
de los formatos y los recursos que ofrece la red. Sin duda no se trata de manifestaciones
menores, pobres o cadticas que deban ser rechazadas o marginalizadas por la escuela y
otras instituciones. Al contrario, son el resultado de la voluntad espontanea de los chicos
y chicas, la muestra privilegiada de su conocimiento previo, de sus intereses y de sus ha-
bilidades lingiiisticas, literarias e informaticas.

Podemos aprender mucho sobre lo que interesa a los chicos, sobre su forma de utilizar
el lenguaje y los textos literarios y sobre su manera informal de aprender en linea, si las
estudiamos. Y probablemente podemos aprovechar estos conocimientos para desarrollar
mejores practicas escolares u oficiales, que conecten de manera mas directa con su identi-
dad y su dia a dia (Poveda, Cano y Palomares-Valera 2005).

Las instituciones que representan “la ley” (la escuela, la biblioteca, las editoriales) deben
prestar atencion a este ambito tradicionalmente abandonado, que ha cobrado fuerza e in-
terés en los ultimos anos, con la llegada de Internet, que guarda esos textos y los multipli-
ca, y que ofrece contextos y recursos para remixarlos, recontextualizarlos y resignificarlos.
De hecho, las investigaciones mas actuales (Pahl y Rowsell 2005) sugieren la necesidad de
establecer puentes entre lo “vernaculo” y lo “oficial”, de desarrollar politicas y campaiias
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de fomento de la lectura que partan de lo que “ya” realizan los jovenes, para avanzar
hacia lo que “todavia” no saben, hacia otras formas literarias mas oficiales, reconocidas
y complejas.
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La atraccion por el mun-
do magico de los video-
juegos es algo contra lo
que la literatura infantil
no puede competir. Sin
embargo, la literatu-
ra del siglo XXI puede
cambiar su estatismo y
convertir su historia en
una aventura en la que
el lector pueda interac-
tuar con el autor y vivir
la emocion. Para ser rea-
listas, debemos pensar
que no podemos ir en
contra de los videojuegos, que tenemos que aceptar que
ocupan una gran parte del tiempo de nuestros nifios y jove-
nes y que por su éxito podemos aprender de ellos. Tomar
elementos de los videojuegos para trabajar la literatura no
significa olvidarnos de la riqueza literaria de una obra, que
es justamente lo que diferencia al libro de cualquier medio
tecnoldgico. La idea es simplemente actualizar la literatura
a la exigencia de los nifos y jovenes de hoy.

Hablar sobre el futuro de la Literatura Infantil y Juvenil en
Iberoamérica es hablar de las tecnologias de la informa-
cion y de la comunicacion, de la cultura de lo simultaneo.
El colorido, el movimiento, el sonido, los cddigos y el uso
de instrumentos para jugar con las historias han abierto
las puertas a una nueva forma de lectura: la lectura de
la imagen. Estas condiciones del mundo de hoy, que han
cambiado significativamente y han conducido a otra ma-
nera de construir cultura, no solo piden una revision de la
literatura infantil y juvenil, sino también de la forma de
dar literatura en la escuela. Enrique Rodriguez Pérez afir-
ma que el papel de la literatura en la escuela es fundamen-
tal, porque es capaz de generar procesos académicos y de
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transformar la mentalidad de los nifios gracias a su caracter estético y metaférico, porque
le exige al nifo una capacidad de interpretacion, de critica y de creacion. Esto implica un
cambio en las actitudes y acciones sobre los modos de leer y de acceder a las obras:

“Las grandes teorias desde las cuales se abordaba una obra literaria como objeto invariable,
el establecimiento de conceptos o categorias universales de analisis y el canon rigido han
entrado en crisis debido a la proliferacién de textos diversos y de obras que conjugan gé-
neros y formas, a la valoracion de distintas culturas, a los efectos de nuevas tecnologias de
la comunicacién del texto literario, a la simultaneidad y complejidad con que se enlazan la
imagen, el sonido, la palabra, el movimiento, el color y los diferentes cddigos en creaciones
artisticas” (Rodriguez Pérez, 2003:71)

En una competencia desleal (pues lo audiovisual es mas atractivo para los nifios y jovenes
de hoy), esta revolucion tecnologica ha obligado a las editoriales de finales del siglo XX,
sobre todo en el campo de lo infantil, a probar su creatividad para presentar los libros de
forma mas vistosa, incluyendo texturas, sonidos, botones, escenarios tridimensionales,
titeres y demas. Sin embargo, el soporte, el formato y la presentaciéon de una obra no de-
ben preocuparnos tanto como la reflexion de los autores por actualizar una literatura que
vaya acorde con el mundo de hoy. Si bien una buena historia es y sera siempre una buena
historia, hay algunos elementos esenciales que pueden introducirse en la literatura infantil
y juvenil, y que impulsaran al lector a enfocar la lectura de una manera distinta.

Uno de los medios que sustituye con mayor intensidad el lugar de la literatura infantil, que
representa un excelente proceso para el buen aprendizaje de hoy y que cuenta con muchos
de los elementos indispensables para una literatura actual es el videojuego. Me refiero a
aquel medio audiovisual que le da a ambos pulgares el poder magico de ingresar a un mun-
do de fantasia, y que se ha convertido en una actividad cotidiana ya generalizada entre los
ninos, jovenes y adultos jovenes del mundo. “Cuando la gente aprende a jugar con video-
juegos, esta aprendiendo un nuevo alfabetismo”#4, nos dice James Paul Gee, especialista en
el estudio de los videojuegos. En el siglo XXI ya no es suficiente con estar alfabetizado en
la letra impresa, sino en ambitos semidticos nuevos. Sentarse frente a un videojuego es un
reto, porque los creadores han incorporado una nueva teoria del aprendizaje que encaja
mejor con el mundo global y altamente tecnificado en el que viven los ninos que las teorias
y practicas de las escuelas. Por otro lado, leer en el mundo de hoy requiere de habilidades
distintas a las que se ensefian en la escuela. Al respecto, Daniel Cassany opina:

“Leer hoy es mucho mds importante, dificil y variado que antes: tenemos mucho mds poder
al alcance de nuestra mano, pero se necesitan habilidades mas refinadas y sofisticadas para
poder saber utilizarlo” (Entrevista Boletin CRA, 2009).

278 Gee, James Paul (2004): Lo que nos ensefian los videojuegos, sobre el aprendizaje y el alfabetismo.
Barcelona: Ed.Aljibe, pag. 17.
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Si el propdsito de la literatura es propiciar una transformacion de la mentalidad e impulsar
un pensamiento critico y propositivo que argumente, analice e interprete con multiples
elementos de juicio las problematicas que afectan las circunstancias de vida del ser hu-
mano, los buenos juegos estan precisamente disenados para estimular y facilitar el apren-
dizaje y el pensamiento activo y critico en un nifio que aprende a pensar. La motivacion,
la estimulacién de la superacion personal y la capacidad para enfrentar retos, la reflexion
a partir del error, la coordinacién viso-manual y coordinacion de movimientos, la adqui-
sicion de estrategias para la toma de decisiones y resolucion de problemas, el analisis y
contraste de valores y actitudes, son algunas de las habilidades que un nifio adquiere a
partir de la interaccién con un videojuego.

Paul Gee, en su libro Lo que nos ensefian los videojuegos sobre los aprendizajes y el alfa-
betismo (2004) nos dice que, a través del juego, aprendemos a experimentar el mundo de
nuevas formas, nos une a un grupo social a través de la red, aunque no lo conozcamos,
y obtenemos recursos que nos preparan para la resolucion de problemas en cualquier
ambito; pero, sobre todo, estimula el pensamiento activo y critico. Por eso creo que los
autores de literatura infantil debemos descubrir lo que como escritores podemos apren-
der de los videojuegos, para ser capaces de crear una literatura novedosa, una literatura
postmoderna que procure la metaficcion, es decir, que plantee interrogantes acerca de la
relacion ficcion-realidad y que, sobre todo, produzca cierto desconcierto en el lector que
esta acostumbrado a la lectura convencional.

La lectura como un desafio (Principio del aprendizaje comprometido
en un videojuego)

Los videojuegos requieren que el jugador aprenda y piense de una manera distinta a la
que la escuela nos ensefd a pensar. La clave esta en encontrar modos en que las cosas difi-
ciles de la vida se conviertan en retos atractivos, y los chicos no caigan en eso de aprender
solamente lo que es simple y facil. Por eso los disefiadores de juegos crean juegos largos
y desafiantes, que estimulan a los jugadores a seguir aprendiendo; ademas, logran que
cada reto sea un nivel mas dificil, provocando al jugador a que vaya consiguiendo metas
cada vez mas complicadas. En la literatura, sobre todo infantil, estamos acostumbrados a
subestimar al destinatario; en muchos autores todavia persiste la tendencia a escribir en
diminutivo, historias simples como para que “un niio las entienda”. Una literatura que
rompe los esquemas tradicionales en su escritura es un desafio para cualquier lector, y un
compromiso con una nueva forma de leer.

Un libro que considero un verdadero reto para los nifios es El apestoso hombre queso y
otros cuentos maravillosamente estiipidos (Scieszka y Smith, 2004). Es un libro en el que
el lector se ve directamente involucrado, y que utiliza muchisimos recursos para provocar
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la metaficcion, que en un videojuego vendria a ser el concepto de ser participe del juego v,
a partir de la reflexion permanente, construirlo con sentido y significado.

Veamos como ejemplo el cuento de EI pollo rollo. Rompiendo lo convencional, el narrador
da a entender que esta hablando en voz muy alta y muy seguro del relato, pues el tamaiio
de las letras es muy grande y el tono de las mismas va en negrilla. Ademas, el narrador
realiza un contacto directo entre su personaje/nifio (Juan) y los lectores. Los chicos se van
acomodando a esta manera de narracion, y reconocen que la voz es fuerte y el tono se-
guro, pero apurado. El lector comienza a participar del primer cuento, y se focaliza en la
carrera del pollo y su encuentro con los distintos animales de la granja, que, al conocer la
noticia de que el cielo se esta cayendo, adquieren la misma actitud catastréfica y de panico
que adoptan los humanos ante una amenaza. Asi, el lector se ve envuelto en la misma
carrera de los animales, donde los autores usan la estructura de repeticion de dialogos y
secuencia, segun el pollo va encontrandose con los distintos animales. Secuencia que es
totalmente previsible y que los nifios iran recitando de memoria. Esto no significa que
el cuento no mantenga la intriga: al contrario, con cada encuentro ésta se acrecienta, y
mantiene el deseo de seguir leyendo. Intempestivamente se da un cortocircuito®. Juan, el
narrador, interrumpe el didlogo entre los animales e interviene con una frase igualmente
de apurada y utilizando expresiones exclamativas que se han estado viendo a lo largo de
todo el texto: Juan se ha olvidado presentar a sus lectores el indice. La intervencion de Juan
saca al lector del cuento para participar del problema de Juan. El nifio abandona la forma
tradicional de lectura y se inserta en una historia donde puede jugar con los elementos
que le presenta el autor, interpretar el cuento desde distintas perspectivas (la suya, la del
narrador entrometido y la de los animales protagonistas), participar de la construccion lite-
raria de una historia dejando la formula de lector pasivo, y tener la capacidad de construir
significados al rellenar las faltantes entre texto e ilustracion.

Otro libro que es un desafio juvenil es La Turquesa y el Sol (Mesa, 2003). Una historia
sobre la vida de dos adolescentes en los ultimos afios del imperio incaico, en el que exis-
ten tres voces narradoras: la voz inca, con un lenguaje acorde al del siglo XVI; la voz que
entrevista a la voz inca, con el lenguaje utilizado en el siglo XVII, y la voz del autor, que
corresponde al siglo XXI. Las tres voces se reconocen en el texto, no solamente a partir
de la forma de hablar, sino porque se usan distintas tipografias. Colocados en un plano
superior, los dioses incas juegan un papel fundamental, cuya historia se desarrolla en los
capitulos pares, que solo trabajan el plano celestial. Desde alli, los seres humanos (incas)
son acomodados, cual fichas de ajedrez, por las deidades. Los capitulos impares trabajan
el plano terrenal. De esa manera, al lector se le ofrecen dos historias paralelas que bien

279 Silva-Diaz, M. (2008): La metaficcion como un juego de nifios. Una introduccion a los dlbumes metafic-
cionales. Documento PDF otorgado por el Mdster en libros y literatura para nifos y jovenes. UAB, Pag. 14 y 15.

518 CILEL) / ACTAS Y MEMORIA



podria leerlas de manera independiente sin que se modifique el contenido general de la
obra. Ambos planos se juntan posteriormente para continuar la aventura, cuando dioses y
hombres se involucran en un espacio y tiempo ubicados en el pasado.

La lectura no es una practica pasiva (Principio del Aprendizaje activo
y critico en un videojuego)

Uno de los principios fundamentales de los videojuegos es el principio activo y critico del
aprendizaje; el que estimula la participacién del jugador pues, a medida que encuentra
ciertos elementos dentro del juego (conexiones, claves, conversaciones, textos, etc.), va
descubriendo la historia poco a poco. Esto quiere decir que dos jugadores pueden llegar
al final de la historia pero de distintos modos, cambiando el orden de la narracion de
acuerdo a las habilidades que desempefien en cada situacién. En la literatura, también
hay formas de hacer participe al lector. Gianni Rodari fue uno de los pioneros en hacer
énfasis en este principio de participacion. Anadio a sus Cuentos para jugar (Rodari, 1998)
tres finales distintos, que cada lector podia elegir de acuerdo a su gusto o experiencia. Lo
mismo que en aquellos libros de Elige tu propia aventura como Supervivencia en el mar
(Packard, 1992) o Patrulla espacial (Goodman, 1992), que ofrecian que el lector tomara
una decision entre dos opciones para seguir la lectura por unas paginas o por otras, y esto
hacia posible 26 posibles finales para la trama.

En La portada mdgica (Mesa, 2001), obra ambientada en el siglo XVIII, el lector comienza
la lectura con dos protagonistas que deben conseguir elementos originales de tierras ame-
ricanas para decorar la portada de San Lorenzo de Potosi por encargo de un arquitecto. En
el momento de comenzar la aventura, el lector puede elegir por cual capitulo comenzar y
por cual continuar, pues cada uno es el rescate de una decoracidn, y esta escrito de ma-
nera independiente de los otros. Una vez recogidas todas las decoraciones, el lector puede
acceder al capitulo final. Por otro lado, y retomando el desconcertar de vez en cuando al
lector, esta novela propone el ingreso intempestivo de la autora en uno de los capitulos, en
el que entabla una conversacién con la Muerte, que quiere llevarse a uno de los personajes
principales de la novela. El papel de la autora es convencer a la Muerte de que eso no es
posible, pues la portada de San Lorenzo nunca sera lo que es si el artesano que la decora
muere antes de terminar su obra.

Una participacion un poco mas directa es la que proponen Trapizonda y El revés del
cuento. En Trapizonda (Mesa, 2006) se ofrecen tres finales distintos para la novela, pero,
ademas, se le pide al lector que elabore su propio final, dejandole hojas en blanco para
realizar la escritura en el mismo libro. En El revés del cuento (Mesa, 2008) el autor le pide
al lector que invente un comic en relacion al cuento clasico de los hermanos Grimm, tema
de la obra, y le deja las vifietas en blanco para que lo ilustre. Escribir o dibujar en el mis-
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mo libro le hace sentir al nifio que él también es parte de la obra; incluso es importante
dejar un espacio en blanco en esas paginas para colocar el nombre del nifio o nifia que
realizaron el trabajo.

The Toll Bridge (Chambers, 2009) plantea una literatura cooperativa entre lector y texto,
mediante la cual el lector obtiene distintas perspectivas sobre el mismo suceso, y asi pue-
de formar su propia idea al respecto. En esta obra se ve, por ejemplo, que los personajes
cuentan una historia desde el punto de vista de cada uno de ellos, afirmando que hay
distintas formas de narrar una historia y también de leerla. Joanna Klinker nos dice al
respecto:

“The Toll Bridge cumple una importante funcion pedagogica, la de animar a los jévenes
lectores a interactuar criticamente con un texto literario, dandoles herramientas para ello.
Desdefia convertirse en un texto de significado tnico y deliberado, y asume la meta creativa
de luchar con la pluralidad de un texto para que cada lector individual encuentre en él sig-
nificados relevantes. Textos experimentales postmodernos como The Toll Bridge ocupan una
posicion importante en la ficcion infantil y juvenil. Los textos deben presentar a los jovenes
un desafio intelectual y emocional; deben estimularlos a participar activa y criticamente en
la creacion de significado textual” (Klinker, 2008:11).

Asociaciones y conexiones con la experiencia (Principio de los ambitos
semioticos, principio de logro y principio del texto en los videojuegos)

El aprendizaje no es solo lo que esta dentro de nuestra cabeza, sino lo que esta inmerso
en un mundo material, social y cultural con el que hay que conectarse. Leer y escribir no
son solamente capacidades mentales, sino practicas sociales y culturales con implicacio-
nes econdmicas, historicas y politicas. Los humanos somos los genios de las conexiones,
y excelentes reconocedores de patrones. Bajo esa premisa, muchos de los videojuegos
estimulan al jugador a realizar esas conexiones, para reconocer en el futuro un patrén que
le servira durante su trayectoria.

En ese campo, son interesantes los libros que introducen ciertos cddigos entre sus paginas,
que llevan a los lectores a reconocerlos mediante la experiencia que han tenido con ellos
antes de abordar la obra. Las analogias, las metaforas, algunas imagenes, mapas y demas
son parte de este principio.

La Revobulliprotesta (Guzman, 2007), una novela infantil boliviana, utiliza un tipo de alfa-
betismo visual, jugando con los tamanos de letra en el texto, de acuerdo al personaje que
esta hablando. La hormiga, por ejemplo, utiiza un tipo de letra muy pequeio €N SUS didlogos con otros
animales; asi, el nifio realiza de inmediato la asociacion tamaiio de letra con tamano del
personaje, y, al leer la parte que le toca a la hormiga, lo hara con una voz delgada. Tam-
bién utiliza esta estrategia la coleccion de Geroénimo Stilton (Edizioni Piemme S.p.A, Italia).
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Cuando se leen las expresiones Afuera hacia frio, o ella me clavé su mirada helada, las
palabras “frio” y “helada” estan escritas en azul, y todas las letras nevadas encima, dando
idea de letras congeladas. Cuando dice EI pelaje estaba tefiido con mechas de colores fluo-
rescentes: , rojo, violeta, verde, azul, las palabras estan en esos mismos colores. Si
hay palabras que se refieren a misterio o miedo, también la tipografia las muestra tétricas
y en colores oscuros. La asociacion de las palabras escritas en ciertos colores ayuda a los
mas pequenios a comprender mejor la historia.

La obra boliviana juvenil EIl vuelo del murciélago Barba De Pétalo (Vera, 2009) es una
novela que cuenta la problematica de los migrantes que abandonan su pais forzados por
ciertas situaciones, sobre todo econdmicas. Habilmente, el autor inserta en sus paginas, a
medida que transcurre la novela, varias notas de prensa que, en principio, no tienen nada
que ver con la historia, pero que provocan en el lector realizar analogias, conexiones y
asociaciones en base a sus experiencias:

“Cuando la gente se enfrenta a una situacion nueva en el mundo, los aspectos o elementos
de esa situacion le recuerdan aspectos o elementos de experiencias que han tenido en el
pasado. Utilizan esos elementos de la experiencia pasada para pensar sobre la nueva situa-
cion” (Gee, 2004:90)

Esta forma de pensamiento logra la transferencia, en la que el lector sale de la trama para
verse en una situacion totalmente distinta, realiza las conexiones pertinentes y es capaz
de plantear soluciones sobre la problematica de los inmigrantes. Las notas periodisticas
de la novela incluyen una sobre un zoo6logo experto en murciélagos, otra sobre el temor
a los murciélagos (que expresa una lectora de la columna periodistica), una tercera que
habla sobre los viajes de Ulises como una metafora de las aventuras y desventuras que
deben enfrentar quienes dejan su hogar de manera forzada y, finalmente, una nota sobre la
presentacion de un libro sobre murciélagos, que muestra a estos mamiferos como grandes
conservadores de la naturaleza. De esa manera, el lector es capaz de leer una historia,
pero, al mismo tiempo, de conectarse con el mundo que esta fuera de la obra y entender a
sumanera la analogia que hace el autor entre los inmigrantes y la vida de los murciélagos.
Un elemento clave de esta participacion activa del lector es que es él mismo quien llega a
su propia conclusién, pues en ningtin momento el autor dice de manera explicita que mur-
ciélagos e inmigrantes tienen algo en comun. Esta novela estd mostrando un alto nivel de
juego, un reto para los jovenes que han pasado por distintos niveles de lectura para llegar
a hilar mas fino en su forma de pensamiento, ya que la comprensién se produce cuando
se ha tenido suficiente experiencia con distintos tipos de textos o con textos similares. No
olvidemos que el lenguaje de un texto no es significativo si no se han tenido experiencias
previas dentro de las cuales situar los significados especificos.
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La lectura no implica solamente la de los textos (Principio semioético,
principio del significado situado, y principio multimodal en los videojuegos)

El lenguaje no es el unico sistema de comunicacién. Imagenes, simbolos, graficos, diagra-
mas, codigos y otros signos visuales son significativos, mucho mas hoy que antes. Por eso,
el videojuego es una experiencia literaria multimodal por excelencia. Si un lector no es
capaz de leer imagenes, no sera tampoco capaz de comprender los significados de las pala-
bras dentro de un texto. Hoy las imagenes se leen de distintas maneras, ya no acompanan
al texto ilustrando una parte del mismo, mas bien comunican cosas distintas. Pongamos el
ejemplo de un libro album en el que “el texto (lo que se dice) estd compuesto por palabras
y por imagenes que actian en combinacién de forma sinérgica”®°, y la combinacién de
ambos dice cosas que ninguno podria comunicar por separado. Muchos libros dlbum son
ejemplo de lo que implica la lectura en el mundo actual. Estoy segura que el mejor lector
del libro album viene de haber jugado videojuegos, ya que su mente ha aprendido a leer
de una manera distinta a la tradicional, en la que ciertos signos o simbolos tienen un sig-
nificado distinto en situaciones, contextos o culturas diferentes.

En un videojuego se usan los botones de mando para dar vida a un mundo virtual interac-
tivo lleno de cddigos que, en un principio, no tienen un significado hasta que se encuentra
algo (una llave, una puerta, una moneda, etc.) que, al hacer clic, da un buen resultado.
El objeto tendra significado en cuanto éste le sirva al jugador para resolver un conflicto
posterior. Un libro adlbum que propone una lectura de imagen parecida a la travesia por un
buen videojuego es La carta de la Sefiora Gonzdlez (Lairla, 2000). Se trata del recorrido de
una carta desde que ésta se escribe hasta que es entregada a su destino por el cartero. Ese
recorrido, que comienza y termina con un marco espacial realista, tiene en medio escena-
rios fantasticos y hasta surrealistas. La carta va viajando a través de escenas numeradas,
que ascienden a modo de la retahila que va en cadena (el cartero es comido por un pez,
el pez es comido por un gigante, el gigante por un pozo...), en la que el elemento clave
es el abismo (hueco, cavidad, cueva, garganta), que va tomando la forma del siguiente
elemento. A medida que la carta viaja a través de estos escenarios fantasticos, aparecen
elementos sueltos de la cotidianeidad que se presentan como piezas de un rompecabezas,
en un principio sin un significado aparente. El lector los ira reconociendo al asociarlos con
objetos que ya ha visto antes o que vera. Va anticipando su significado hasta que encaja
estos objetos en las guardas del libro y en las escenas reales de las primeras y ultimas
paginas, como los objetos que forman parte de la intimidad y sentimientos amorosos de
la pareja que escribe y recibe la carta. Es un libro que es un reto para el lector, pues se
puede leer tanto de ida como de vuelta, y donde el lector puede pasarse un largo tiempo

280 CRA (2009): Ver para leer. Acercandonos al libro dlbum. Santiago de Chile: Ministerio de Educacion.
pag. 46.
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observando cada uno de los detalles de las ilustraciones. La carta de la Sefiora Gonzdlez
es un verdadero videojuego para leer.

Una novela para ninos que plantea cddigos interesantes en cuanto al lenguaje es El plane-
ta multilenguado (Guzman, 2005). La historia cuenta como en el planeta Multilenguado
(que acoge a una gran diversidad de etnias geométricas, cada una con su propio idioma,
costumbres y manera de pensar) se da un gobierno que es autoritario y que intenta hacer
un solo molde de todos los ciudadanos, a conveniencia del gobernante de turno. El lector
puede hacer una analogia de la realidad socio-politica que varios paises latinos viven hoy
en dia. Ademas de utilizar los distintos tamafios de letras, que en este caso significan un
mayor o menor tono de voz en los dialogos, la autora utiliza jeroglificos modernos distin-
tos para algunas etnias que en ese planeta no utilizan el alfabeto occidental. En muchas
ocasiones, la autora traduce lo que estas etnias dicen, pero en otras simplemente le deja
al lector una libre interpretacion.

Trapizonda: un video juego para leer (Mesa, 2006) nos trae la aventura de un nino de 11
anos que queda atrapado dentro de un videojuego y que, para salvarlo, a sus comparieros
no les queda otra opcién que jugarlo. Por lo tanto, la lectura de esta novela es un paseo
a través del videojuego, ambientado en la época cretacica de los dinosaurios de hace 65
millones de afios, en la que el protagonista tiene que enfrentarse a dinosaurios carnivoros
y combatirlos con los poderes y la fuerza que va encontrando a lo largo del juego. A modo
de un verdadero videojuego, los jugadores van encontrando una serie de claves que supo-
nen pueden darle la salida al protagonista del mundo virtual para retornar a la realidad.
Estas son huellas de dinosaurios y fésiles que, al encontrarlos, los fotografian e ingresan
en un programa especial de la computadora para ir descifrando cudl es su funcion dentro
del juego. Asi mismo, en cada aventura se abre un mapa que muestra exactamente la ubi-
cacion del protagonista del videojuego. Es una novela que utiliza los mismos elementos de
un videojuego para realizar el recorrido de la aventura, y desafia al nifio a jugarlo a través
de la lectura.

Una trama distinta (Principio de las rutas multiples en un videojuego)

A diferencia de la trama en un libro, la participacion del jugador en el videojuego puede
variar el rumbo que toma la historia para llegar al final. Ademas, el videojuego hace
énfasis en el personaje central, pues, de acuerdo a las opciones que tome el jugador, el
personaje puede cambiar de cierta manera la historia. Los videojuegos son capaces de
sumergir al jugador dentro de la historia de tal manera, que puede sentirse culpable de la
muerte de su personaje. La gran diferencia esta en que puede revivirlo, volver a jugar y
reflexionar sobre la experiencia fallida, para jugar de otra manera y lograr la superviven-
cia del protagonista.
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En la literatura, el lector puede sentir tristeza y preocupacion si el héroe de la novela
muere, lo que estimula en el lector las ganas de replantear la historia, cuestionar al autor,
cambiar el final, etc. Esto es una ventaja que debemos aprovechar para que el lector se
sienta motivado a hablar de este sentimiento y proponer ciertos cambios si €l pudiera ser
el autor.

“Las historias de los videojuegos no son mejores o peores que las historias de los libros, sim-
plemente son diferentes, porque ofrecen distintos placeres y frustraciones” (Gee, 2004:81).

Sin embargo, una de las caracteristicas fundamentales de las historias en los videojuegos,
aquello que las convierte en desafiantes, es la no linealidad a la que la literatura esta
acostumbrada. Las obras que proponen un camino distinto para seguir la trama son un
reto para los lectores. Nos hemos referido ya a La Turquesa y el Sol, donde se siguen dos
historias paralelas en la misma novela: la de los personajes terrenales y la de los perso-
najes celestiales. En El revés del cuento, el planteamiento es construir un cuento de hadas
comenzando por el final. Esta propuesta de argumento rompe con la linealidad a la que
los lectores estan acostumbrados, y los obliga a cambiar la forma cdmoda y sencilla de
pensamiento lineal, para trabajar una historia de forma inversa.

Un libro muy interesante que cuenta una historia desde dos perspectivas diferentes es Ca-
perucita Roja, tal y como se la contaron a Jorge (Pescetti, 1996). El padre le cuenta al hijo
el cuento clasico de la Caperucita Roja, que se va dibujando en un globo de comic sobre la
cabeza del padre. Al mismo tiempo que el padre cuenta, el hijo va imaginando la historia
en otra burbuja semejante a la del padre, pero desde su perspectiva de nifilo moderno.
Ambas historias tienen la misma jerarquia, pues estan dibujadas de forma paralela. El
autor no interpreta ninguna de las dos, simplemente le deja al pequefio lector sacar sus
conclusiones cuando, por ejemplo, el cazador del bosque es el propio Superman que llega
en una nave espacial a rescatar a Caperucita Roja.

En este sentido esta la propuesta del texto postmoderno o experimental, del que nos habla
Joanna J. Klinker; aquel que invita a los lectores a interpretar por cuenta propia su signifi-
cado gracias a su construccion abierta.

“El texto postmoderno, que rara vez ofrece a sus lectores respuestas claras, los anima a
elaborarlas criticamente, a buscar evidencia textual y a aceptar o rechazar significados. Esta
forma de lectura activa conlleva extraordinarios beneficios educativos, porque obliga a los
lectores a reflexionar acerca de los significados de un texto, ddndoles herramientas para ha-
cer sus propios juicios interpretativos, y negandose a proponerles una moraleja o precepto”.
(Klinker, 2008:1)

Por lo general, los autores hemos trabajado textos cerrados, guiando al lector hacia un sig-
nificado, en los cuales no puede actuar como intérprete ni llenar los vacios en la narrativa
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ni crear significados. El texto postmoderno o abierto lleva al lector a plantearse interro-
gantes entre la ficcion y la realidad, le permite dar sentido al mundo literario, porque sabe
qué conocimientos previos se activan en cuanto lee. Es decir, que el texto postmoderno lo
conduce a practicar la metaficcion.

Una lectura que sigue un proceso (Principio de la prueba en un videojuego)

Jugar un buen videojuego requiere que el jugador se sumerja en un proceso. Es asi como
los nifios construyen sus mentes cuando aun no han comenzado la escuela, elaborando
pequenas redes mentales de asociaciones que van creciendo paulatinamente. El pensa-
miento en base a patrones lleva a leer en base a asociaciones, a predecir lo que va a ocu-
rrir, comprobar el desenlace de una prediccion e inmediatamente llegar a la aceptacion del
juego o del libro de acuerdo al significado de su resultado. Entonces es cuando el jugador
o lector evalua el impacto del resultado que le ha dado el juego o la obra, de acuerdo a su
experiencia con el mundo y la red mental de asociaciones. Por eso es importante, como
autores, pensar en esas metas, deseos, sentimientos y valores que el nifio del siglo XXI
tiene en mente, para elaborar una literatura afin a su apreciacion.

Cuando uno juega un videojuego algo magico ocurre, se comienza a entender los signifi-
cados de textos y contexto del juego sin que uno se dé cuenta. Cuando uno lee “un buen
libro”, el lector esta tan metido en la trama de la obra que no se da cuenta de todo lo que
esta aprendiendo a través de la buena literatura. No me refiero, bajo ningtin punto de vis-
ta, a una literatura pedagogica, sino a la literatura placentera que nos abre un horizonte
increible, un mundo del que siempre podemos aprender.

Literatura de equipo (Principio de afinidad de grupo en el videojuego)

La lectura ha sido siempre una actividad solitaria, de uno para uno mismo. Sin embargo,
los videojuegos nos ensefan el trabajo en equipo. Algunos videojuegos que se juegan
en la red nos dicen que el juego se puede resolver entre varios jugadores que ponen a
disposicion de los demas sus conocimientos. Hoy en dia nos especializamos en distintas
profesiones, asi que no necesitamos saber de todo. El ser humano de éxito en el siglo XXI
es el que es capaz de dejar en manos de otros algunas decisiones. Los chicos se conectan
entre todos a través de la red, comentan, comparten justamente a través de la red. La lec-
tura solitaria es un placer, pero esta ocurriendo hoy que aparecen otros soportes, como los
libros electronicos, que pueden ayudarnos a compartir un texto a través de la red, tal cual
los jugadores comparten sus juegos, con el fin de opinar, disentir, agregar o proponer cam-
biar algtin elemento de la obra. Actualmente se pueden bajar obras literarias a los libros
electrénicos; pero, ademas, se las puede enviar a otras personas con quienes realmente
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se quiere compartir un buen libro y, por supuesto, comentarlo. Los clubes de libro que se
realizan en una ciudad cualquiera, hoy pueden ser realizados a través de blogs, foros y
demas, ya que ese grupo de personas puede tener acceso a la misma obra incluso estando
en distintos paises. Hoy, la variedad de titulos no es muy alta, sobre todo en espaiol, pero,
como van las cosas, ya tendremos muchas obras para poder compartir.

Conclusion

No pretendo defender a los medios tecnoldgicos y en exclusiva a los videojuegos. Quiero
ser realista y pensar, como autora de literatura infantil, que no podemos ir en contra de
ellos, que tenemos que aceptar que ocupan una gran parte del tiempo de nuestros nifios y
jovenes, y que por su éxito podemos aprender de ellos. Tomar elementos de los videojue-
gos para trabajar la literatura no significa olvidarnos de la riqueza literaria de una obra,
que es justamente lo que diferencia al libro de cualquier medio tecnoldgico. La idea es
simplemente actualizar la literatura a la exigencia de los nifios y jévenes de hoy.

Para cerrar, quiero contarles una experiencia que me hizo dudar de si esta charla tenia o
no sentido, pues en un intento por actualizar mi literatura surgié Trapizonda: un videojue-
go para leer, al que ya mencioné en alguno de los ejemplos anteriores. Y en la presenta-
cion que tuve en Cochabamba, un nifio se me acercé y me dijo: “Lo que no entiendo de
este libro es por donde se lo enchufa”. Ambos nos miramos en silencio: no nos habiamos
comprendido. El se quedd con el videojuego y la tecnologia, y yo me quedé con mi litera-
tura. “Es otra generacion”, me dije.
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De Sagas y Series

El objetivo de estas pa-
ginas es hacer una pros-
pectiva, es decir, lanzar
hipétesis sobre por don-
de pueden empezar a ir
los relatos para ninos y
jovenes. Para hablar del
tema, partimos de los
resultados de la investi-
gacion que realizamos
desde el 2000 hasta la
actualidad, y en la que
vamos analizando los ti-
tulos mas vendidos para
ninos y adolescentes,
las series audiovisuales y las peliculas mas vistas durante
este periodo (Lluch, 2005 y 2007). Este ultimo afo, hemos
empezado a incorporar también las narraciones creadas
para los juegos audiovisuales. Es decir, hablamos de rela-
tos como El nifio con el pijama a rayas, La invencion de
Hugo Cabret, Marina o Alas de fuego; de las series “Pesa-
dillas”, “Diario de Greg”, “Geronimo Stilton”, Molly Moon,
Titus Flaminius; las sagas iniciadas con Grimp w, Eragon,
Crepusculo o de Cronicas Vampiricas, El clan de la loba,
Memorias de Idhun, El Ejercito Negro, Harry Potter, La ma-
teria oscura o Porta Coeli; de las series audiovisuales OC,
Gossip Girl, CSI, Lost, Angel, Buffy la Cafavampiros, CSI'y
sus spin-offs, Embrujadas, Héroes, La ley y el Orden, Men-
tes Criminales, entre otras; peliculas como Avatar, Hanna
Montana, Wall-E, o juegos como Assassins o los Sims.

Los datos de esta investigacion no sélo proporcionan pau-
tas sobre lo que ahora mismo hay, sino también proyectan
una radiografia de lo que puede haber, en un mundo tan
efimero y voluble como el que trabajamos. De esta mane-
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ra, la primera parte de este apartado la dedicamos a sefialar los aspectos innovadores que
conforman y diferencian los relatos actuales que toman una forma seriada o de saga y, a
continuacion, eshozamos algunos de lo que podrian ser los transitables del futuro.

Por donde van las cosas

En primer lugar, observamos cémo el relato infantil y juvenil de mas venta se aproxima al
audiovisual, compartiendo caracteristicas tanto contextuales como paratextuales o discur-
sivas. La principal: el hecho de que estos relatos se deslocalizan de la escuela, liberandose
de la tutela del mediador. Incluso siendo una caracteristica contextual, la consideramos
la fundamental, porque provoca cambios en los paratextos, en el circuito literario que se
mueve el libro y en el tipo de relato, como describiremos a continuacion.

Un cambio en el sistema comunicativo

El cambio de circuito literario provoca una transformacion del sistema de comunicacion
anterior, porque si antes el mediador (docente, padre o bibliotecario) tenia un papel fun-
damental en la comunicacion literaria que establece la literatura infantil y juvenil [vid.
Grafico 1], ahora es el lector el eje central de la comunicacion [vid. Grafico 2].

MEDIADORES (instituciones, editores, escusla)

Primer lector (padre o o

lael bl
L YT T

1‘;&{.&
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MERC A

AUTORES Y
FINTORES
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El nuevo sistema comunicativo obliga a los editores y a los autores a cambiar de receptor:
ya no se dirigen al docente o bibliotecario como seleccionador o recomendador de lectu-
ras, sino que lo hacen directamente al lector. De esta manera, autores y editores generan
o utilizan nuevas investigaciones, como las de Pérez Canet (2006), Fernandez de las Peiias
(2006), Jenkins (2006), Morduchowicz (2008), Universal McCann (2008), Schaber (2009)
o Lluch (2010), que insisten en conocer al destinatario del libro no como escolar sino como
lector y consumidor cultural.

Eso significa que autores y editores se acercan a los mundos que habitan los lectores para
comunicarse con ellos directamente, sin la “interferencia” de padres o maestros. Y lo ha-
cen desde los mundos que estos habitan. Por ejemplo, se disefian campafas a través de
minisite, blogs, foros, facebook, tuenti, flickr o Youtube, que utilizan una estética reconoci-
ble, que se repetird en portadas o en las estanterias de librerias; se establece una comuni-
cacion directa con el lector para conocer sus necesidades a través de las redes sociales, o
se presentan a los autores con formatos mediaticos y colgados en la nube. La consecuencia
mas visible e importante es que, a través de estos medios, se potencia la recomendacion
entre iguales, es decir, entre los propios lectores.

En este nuevo paradigma, el lector se hace visible de formas diferentes y complementa-
rias: i) interviene en el proceso de creacion a través de las paginas de los autores (un buen
ejemplo es el foro de Laura Gallego); ii) marca las tendencias a través de los foros insinuan-
do, proponiendo o deseando nuevas tematicas, nuevos personajes o nuevos universos de
ficcion; iii) transforma la lectura en una experiencia compartida con sus iguales, lo que
es mas importante, en una vivencia, creando espacios creativos que contintan el relato,
como las presentaciones audiovisuales en Youtube, en los que aparece como protagonista,
los relatos que contintian los anteriores o los Fan Art que cuelgan en blogs.

Todas estas caracteristicas sittian la lectura en un nuevo paradigma, disefian un nuevo
lector y, aunque no son propiamente relato, influyen notablemente en su morfologia, como
veremos a continuacion.

Los ganchos: el primer capitulo

Una de las maneras de convertir al usuario de las herramientas virtuales anteriores en un
comprador y lector del libro es ofreciéndoles anzuelos desde la pantalla. En el momento
que escribimos, uno de los ganchos publicitarios mas utilizados en los tiltimos meses es
la posibilidad de leer gratuitamente el primer capitulo, a través de los microsites que pu-
blicitan el libro.

La importancia discursiva que adquieren es obvia: si gusta, quien mira la pagina se trans-
forma en comprador del libro, y con suerte en lector, porque continuara leyendo el resto de
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la serie o de la saga. Si en los ultimos afios hemos observado como ha cambiado el inicio
de los relatos (inicio en el conflicto, primeras secuencias relegadas a los paratextos, etc.),
a partir de ahora analizamos el nuevo cambio discursivo que introduce esta herramienta
publicitaria.

Un cambio de lectura, un cambio de discurso

El relato en serie adquiere formatos diferentes: es escrito y puede ser leido a través de los
ordenadores, los ebooks o el libro; es audiovisual y transita por las pantallas del ordena-
dor, de los diferentes tipos de television o de los teléfonos méviles. Con el nuevo siglo se
observan cambios en los formatos, en los templos de la lectura y del conocimiento de an-
tafo, en los autores y lectores. Incluso el tipo de lectura que se realiza se ha transformado.
Y todos estos cambios transforman el discurso narrativo de la literatura infantil y juvenil.

Pero, como en toda la historia de la humanidad, no podemos hablar de un fenémeno abso-
lutamente nuevo. Nos sorprende observar la cantidad de coincidencias que se establecen
con el otro periodo histérico fundamental en la manera de narrar o de contar historias,
porque un fenémeno similar acontecio en el siglo XIX, cuando cambios similares llevaron
a una transformacion del discurso narrativo, y a lo que los narratélogos llaman la nueva
novela realista (Martin Barbero, 2003 y Lluch, 2010).

De la coleccion a la serie o la saga

Las transformaciones atafien también a la forma de publicar: si tradicionalmente la colec-
cion clasificaba y seialaba el tipo de libro por la edad a la que se dirigian, ahora son las
series de un personaje o las saga las que abundan.

Este tipo de relato, cuando funciona, genera una mayor adicciéon, porque mantiene fiel
al lector y lo alimenta durante diferentes entregas. Tomando la pauta de analisis de las
series audiovisuales, diferenciamos entre las que proponen una trama conclusiva en cada
formato y las que la proponen seriada: manteniendo la intriga a través de diferentes tomos
y creando lo que Ballo y Pérez (2005) llaman una afioranza de futuro.

Del tema al universo de ficcion

Otra caracteristica de estos relatos es la sustitucion de la tradicional temadtica y el consi-
guiente argumento, que se proponia en cada libro concreto, por un universo de ficcion.
Pérez Latorre (2007: 118) define de este modo el concepto “universo de ficcion” aplicado al
mundo de las series audiovisuales: “Un universo de ficcién es una macroestructura narra-
tiva donde caben no una sino multiples historias posibles. Se compone de un mundo cen-
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tral o de referencia y una serie de mundos posibles que constituirian diversas alternativas
narrativas con independencia de si éstas tienen lugar o no en la serie de forma efectiva”.

Un ejemplo interesante lo proporciona la escritora Stephenie Meyer con la tetralogia ini-
ciada con Creptuisculo (2005, Alfaguara), que comparte muchas de las caracteristicas de
las series audiovisuales del momento (Lluch, 2007 y 2010), por ejemplo, la hibridacion de
géneros con multiples referencias al drama amoroso, como Romeo y Julieta, o al género
gotico, como Drdcula; pero estableciendo la relaciéon no con los textos literarios, sino con
series como Buffy, la cazavampiros (Buffy, the vampireslayer 1997-2003), o su spin-off An-
gel (Angel1999-2004). Cascajosa (2007) presenta estas series como una propuesta novedo-
sa, porque articulan tramas episddicas y seriales, presentan un protagonismo coral y una
hibridacién de géneros; por ejemplo, analiza como la trama de Buffy pasa de un drama de
adolescentes a una comedia, una cinta de terror o un vehiculo de accion.

Justamente, el éxito de la tetralogia de Meyer activa un universo de ficcion que, aunque
nace en el XIX principalmente con la obra de Bram Stoker, se introduce en el consumo ju-
venil con las mencionadas Buffy y Angel, generando otros relatos en formatos diferentes.

Otros universos siempre han tenido vigencia y se reactivan en libros diferentes para jove-
nes o adultos, como es el caso del de la novela de enigma en el cronotopo habitado por los
templarios y desarrollado mas recientemente con éxito de publico en la obra de Matilde
Asensio para adultos (http://www.matildeasensi.net), de Rafael Abalos para adolescentes
(http://www.grimpow.com/home.php) o el juego Assassins Creed, que funciona como un
relato en el que el jugador vive la historia con el protagonista.

Lost y Harry Potter marcan la diferencia

Es curioso que series audiovisuales y escritas compartan tendencias discursivas que mar-
caran las del futuro. Un ejemplo es Lost y las entregas finales de Harry Potter. En el caso de
Lost coincidimos en el analisis de investigadores como Pérez Latorre (2007), y destacamos
las siguientes caracteristicas que encontraremos también en los relatos seriados para ado-
lescentes mas recientes: estructura compleja con tramas cruzadas, hibridacion de géneros,
cambios temporales que afectan al argumento, protagonismo compartido que ayuda a
dar complejidad a las tramas, personajes ambiguos que dificultan situarlos en las esferas
del bien y el mal, o didlogos que ganan importancia, sobre todo porque adquieren una
funcion metalingiiistica.

Nuevos criterios de seleccion y valoracion

Estos relatos reclaman una manera diferente de valorarlos y de analizarlos. Es un concep-
to de narracion que no aspira al canon ni a la excelencia. Asi, los criterios como “primer
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relato”, complejidad u originalidad, no tienen el mismo significado en la cultura popular
que en la canonica (Lluch, 2010).

Por ejemplo, a diferencia de la literatura canénica que caracteriza la “novedad” como la
creacion literaria que marca diferencia y se presenta como unica, en la cultura popular el
relato “nuevo” es el que adapta con éxito los parametros existentes a una nueva audiencia.
Es lo que ha venido haciendo la narrativa de tradicion oral, lo que hicieron las novelas del
siglo XIX, o lo que hacen los relatos audiovisuales y las series y las sagas para adultos,
jovenes y ninos.

El futuro... Por donde van a ir

Con lo que hemos visto, ya se entrevé el panorama de futuro. Pero si quisiéramos tantear-
lo, propondriamos para la discusion las predicciones siguientes:

1. Nos enfrentamos a un mundo en profundo cambio: antes de Harry Potter pensabamos
que los libros para adolescentes no debian tener mas de 130 paginas. También que la pro-
gresion del tiempo en el relato debia ser lineal y sin anacronias, o que los personajes se
situaban en el eje del bien y del mal, o que el protagonista era un ser individual e indivi-
dualista; aunque estas caracteristicas se mantienen, en los relatos de mas éxito vemos que
justamente las que pensabamos que debian evitarse son las que funcionan mejor.

2. Hay un nuevo lector que prescinde de los mediadores tradicionales: fuera de la tutela
del maestro o del padre él marca las tendencias. Un lector que lee pero también mira, que
recibe y que propone, que acepta y que opina; que consume relatos en todos los formatos,
transitando del libro a la pantalla, de la lectura a la escritura, del texto a las presentaciones
en YouTube, e impone el mundo virtual como esencial para la comunicacion.

Por lo tanto, es un lector que no construye su identidad cultural desde una cultura o una
nacionalidad historica, sino que su rasgo de identidad viene dado por el consumo de
narrativas que circulan bien por la consola, la television, el libro, el ordenador o el cine.

3. Como el autor audiovisual, el literario tomara protagonismo dirigiéndose directamente
al lector: por eso adquiere importancia la comunicacion virtual que los acerca.

4. El relato tomara formatos diferentes e integrados, el libro dejara de ser predominante y
dejara de ser la primera opcion de formato.

5. Se genera un mundo de ficciéon que permite la creacion del relato en serie y los spin off. De
esta manera se provoca una curiosidad que, si funciona, se mantiene a lo largo de la serie, re-
vitaliza otros relatos similares que dejaron de ser novedad pero que se presentan como nue-
vos (como ocurri6 con Las cronicas de Narnia tras el éxito de Harry Potter, o de Las Cronicas
Vampiricas tras el de Creptisculo), o se escriben nuevas historias que repiten la experiencia.

534  CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



6. Ganaran espacio las narrativas de mestizaje que hacen leer, que atraen al lector, que le
hacen sonreir y sentir, pero sobre todo que le ayudan a comunicarse con sus iguales. Estos
relatos seran un mix, en el sentido de un lugar de reflujo y de fusion de las caracteristicas
canonicas, comerciales o populares, audiovisuales o cibernéticas. Seran relatos que su-
men, reutilicen, copien y adapten todo aquello que estimen oportuno: desde la literatura
de adultos mas canonica a la mas comercial, de las narrativas audiovisuales a las ciberné-
ticas. En este sentido, sera interesante observar como se trasladan al libro las tendencias
de 3D que éxitos como Avatar han llevado al cine a millones de espectadores.

Y hasta aqui una parte de lo que podria ser el futuro desde la perspectiva del analisis de
datos. Pero no podemos olvidar que una prospectiva es explorar o predecir el futuro, y
como futuro que es, bien podria ser éste o perfectamente podria ser otro.
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MANIFIESTO FINAL DEL CONGRESO

En cualquiera de sus formas, la literatura forma parte de la inmensa reserva de experien-
cias, ideas y emociones que nos ayudan a comprender y habitar el mundo, conocer y reco-
nocer a otros y a nosotros mismos, e imaginar otras realidades. Por esto es importante que,
desde la mas temprana edad, todas las nifias y nifios tengan acceso a ella, sea a través de
la palabra oral, o de la lectura, directa o compartida. Esto les ayuda a vivir su infancia y su
juventud mads plenamente. Y también los prepara para enfrentar mejor el futuro.

Desde sus origenes, la literatura para nifos y jovenes se ha alimentado de la literatura
oral; a ello han contribuido los adultos, relatando y cantando a los pequefios, y los propios
ninos y jovenes que han intercambiado estas tradiciones entre ellos y con los adultos. La
oralidad, igual que la palabra escrita, es una herramienta fundamental para comunicarnos
y participar en la vida social. Sin embargo, aun hoy muchos nifios y jovenes no saben
leer y escribir, o lo hacen precariamente. Esto contradice flagrantemente los anhelos de
una sociedad democratica y mas justa. Leer es un derecho de todo ciudadano y, al mismo
tiempo, una condicion para el ejercicio de los derechos de ciudadania y de participacion
en la vida democratica; leer es una practica cultural de inclusion, cohesion y participacién
social, que nos permite ser sujetos de nuestra propia historia, desarrollar valores y cons-
truir nuestra identidad, y es un comportamiento que, una vez incorporado y cultivado,
mejora la calidad de vida de todas las personas.

Pero tener capacidad de lectura no es suficiente. También es necesario que se disponga de
oportunidades de lectura y, especificamente, que se garantice a todos los nifios y jovenes
la posibilidad de disfrutar de experiencias literarias que nutran su imaginario, estimulen
su pensamiento y cultiven sus emociones. Por eso es importante ayudarles a crear el gusto
por la literatura y poner en sus manos una amplia oferta de libros, dando espacio para la
expresion libre de sus sentimientos y opiniones, contribuyendo asi a la formacién de sus
referentes éticos y estéticos.

Los participantes en CILELI] 2010, reunidos en Santiago de Chile, nos sentimos alentados
y apoyados en estas tareas por las mujeres y los hombres que en el pasado dedicaron sus
energias por toda Iberoamérica a la mejora de los libros infantiles y juveniles y al fomento
de la lectura: autores, ilustradores, expertos, maestros, bibliotecarios, editores, libreros,
promotores y agentes sociales,... Para todos ellos nuestro agradecimiento, y ante ellos el
compromiso de no cejar en el empeiio.

538 CILEL) / ACTAS Y MEMORIA



En concreto, nos comprometemos a:

L

Propugnar politicas de Estado que garanticen que todos los nifios y jovenes de Ibero-
américa no solo tengan capacidad de leer y escribir, sino que puedan gozar de una
amplia oferta editorial, sin importar su condiciéon econémica o social.

. Promover el libre acceso a la literatura infantil y juvenil a todos los nifios y jovenes de

nuestros paises.

Trabajar con todos los medios a nuestro alcance para el desarrollo de la literatura infan-
til y juvenil en todas sus manifestaciones: creacion, investigacion, edicion, distribucién,
ilustracion, formacion de mediadores y recepcion.

Promover que estos esfuerzos se realicen desde una vision multilingiiista e intercul-
tural, que reconozca la coexistencia de varias lenguas en un mismo ambito y en un
mismo nivel, y el derecho a la diversidad cultural.

Defender los legitimos intereses de todos los agentes de la cadena del libro, poniendo
al servicio de esta causa la fuerza que da la unién entre todos los sectores y entre todos
los pueblos.

Estrechar los lazos de comunicacion y colaboracion entre los agentes del libro y la lec-
tura de nuestros paises, favoreciendo las iniciativas de ambito iberoamericano, seguros
de reforzar asi también las propuestas locales.

Contribuir, por medio de la promocion de la lectura literaria, a una sociedad mas creati-
va y justa, capaz de imaginar y poner en marcha un mundo distinto, mas solidario, un
mundo mejor.

Santiago de Chile, 27 de febrero de 2010

I CILELI], Congreso Iberoamericano de Lengua y Literatura Infantil y Juvenil.
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MANIFESTO FINAL DO CONGRESSO

Em qualquer de suas formas, a literatura faz parte da imensa reserva de experiéncias,
ideias e emocoes que nos ajudam a compreender e habitar o mundo, conhecer e recon-
hecer os outros e a n6s mesmos, e imaginar outras realidades. Por isso, € importante que,
desde muito cedo, todas as meninas e meninos tenham acesso a ela, seja através da pa-
lavra oral, ou da leitura, direta ou compartilhada. Isso os ajuda a viver sua infancia e sua
juventude mais plenamente. E, também, os prepara para enfrentar melhor o futuro.

Desde suas origens, a literatura infantil e juvenil tem se alimentado da literatura oral;
os adultos contribuiram para isso relatando e cantando para os pequenos, e as proprias
criancas e jovens trocando essas tradi¢oes entre si e com os adultos. A oralidade, igual a
palavra escrita, € uma ferramenta fundamental para nos comunicarmos e participarmos
da vida social. Contudo, existem muitas criancas e jovens que nao sabem ler e escrever,
ou o fazem precariamente. Isso contradiz flagrantemente os anseios de uma sociedade
democratica e mais justa. Ler é um direito de todo cidadao e, ao mesmo tempo, uma con-
dicao para o exercicio dos direitos da cidadania e para a participacao na vida democratica.
Ler é uma pratica cultural de inclusao, coesao e participacao social, que nos permite ser
sujeito de nossa propria historia, desenvolver valores e construir nossa identidade, e é um
comportamento que, uma vez incorporado e cultivado, melhora a qualidade de vida de
todas as pessoas.

Mas ter a capacidade de ler ndo é suficiente. Também é necessario que haja a disposicao
oportunidades de leituras e, especificamente, que se garanta a todas as criancas e jovens
a possibilidade de desfrutar experiéncias literarias que nutram seu imaginario, estimulem
seu pensamento e cultivem emocdes. Por essa razao, é importante ajudar a criar o gosto
pela literatura e colocar em suas maos ampla oferta de livros, dando espaco para a ex-
pressao livre de seus sentimentos e opinides, contribuindo assim com a formacéo de seus
padroes éticos e estéticos.

Os participantes da CILELI] 2010, reunidos em Santiago, no Chile, sentimo-nos incentiva-
dos e apoiados nessas tarefas pelas mulheres e homens que, no passado, dedicaram suas
energias por toda a Ibero-América, para a melhoria dos livros infantis e juvenis e para o
fomento a leitura: autores, ilustradores, especialistas, professores, bibliotecarios, editores,
livreiros, promotores e agentes sociais... Para todos eles o nosso agradecimento e, diante
deles, o compromisso de perseverar nesse esforco.

540 CILELI) / ACTAS Y MEMORIA



Especificamente, nos comprometemos a:

L

Propor politicas de Estado que garantam que todas as criancas e jovens de Ibero-Amé-
rica tenham nao so6 a capacidade de ler e escrever, mas que possam usufruir de ampla
oferta editorial, independentemente de sua condicao econémica ou social.

. Promover o livre acesso a literatura infantil e juvenil para todas as criancas e jovens do

nosso pais.

Trabalhar com todos os meios que estdo ao nosso alcance para o desenvolvimento da li-
teratura infantil e juvenil em todas as suas manifestacdes: criacao, investigacao, edicao,
distribuicao, formacao de mediadores e recepcao.

Estimular que esses esforcos se realizem a partir de uma visdo multilinguista e inter-
cultural, que reconheca a existéncia de varias linguas em um mesmo ambito e em um
mesmo nivel, e o direito a diversidade cultural.

Defender os interesses legitimos de todos os agentes da cadeia do livro, pondo a servico
da promocao da leitura a forca advinda da unido entre todos os setores produtivos e
entre todos 0s povos.

Estreitar os lacos da comunicacao e colaboracao entre os agentes do livro e da leitura
de nossos paises, favorecendo as iniciativas de ambito ibero-americano, seguros de
reforcar, assim, também as propostas locais.

Contribuir, por meio da promocao da leitura literaria, para uma sociedade mais criativa
e justa, capaz de imaginar e colocar em pratica um mundo diferente, mais solidario, um
mundo melhor.

Santiago, 27 de fevereiro de 2010.

I CIE]JT], Congresso Ibero-Americano da Lingua e Literatura Infantil e Juvenil

Este documento fue elaborado por el Comité Asesor del I CILELI], compuesto por:

Luis Cabrera

Pedro C. Cerrillo

Daniel Goldin

Manuel Pefia

Beatriz H. Robledo
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Carlos Silveyra

José Luis Cortés
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OTROS MOMENTOS DEL CONGRESO
PARA EL RECUERDO

El hall del Hotel San Francisco, lugar de encuentros, antes y después del terremoto.

Los autores pudieron firmar autografos.
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Este era el aspecto del café a media manana.
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Charla en la Biblioteca Nacional: “éPara qué sirve la literatura infantil?".
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Algunos de los colaboradores del “Gran Diccionario de Autores Latinoamericanos de LIJ", con su
coordinador, Jaime Garcia Padrino.
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CONGRESO IBEROAMERICANO
DE LENGUA Y LITERATURA
INFANTIL Y JUVENIL

Colombia 2013

Asi finalizé el | Congreso Iberoamericano de Lengua y Literatura Infantil y Juvenil.
E inmediatamente comenzd la preparacion del segundo CILELIJ, que se tendra en Colombia
en 2013.

La idea de los organizadores es convertir el periodo entre congresos en un tiempo fecundo: de
reflexion sobre lo que en Chile se presento, y de preparacion de lo que sera el Programa del
evento en Colombia.

En el primer caso, se edit6 una revista con un resumen, grafico y de contenidos, del | CILELIJ; se
difundieron por Espafia y Latinoamérica las dos publicaciones editadas (el gran Diccionario de
Autores y la Historia de la LI) latinoamericana), y se procedio a la publicacion de las presentes
ACTAS, documento para el futuro.

En cuanto a la preparacion del Il CELILIJ, ya hay autores que estan trabajando sobre un amplio
esquema inicial (Escribir - llustrar - Leer en Iberoamérica, hoy), y esta en marcha la creacion del
Comité Asesor y la asignacion del resto de las ponencias.

Pero el CILELI) aspira a convertirse en una especie de "marca” cualificada de LlJ, de modo que
la Fundacién SM tiene en marcha la promocion de una serie de actividades que transformen el
periodo entre congresos en una red de eventos que mantengan permanentemente vivo y fértil lo
que, con la ayuda y el entusiasmo de tantos, tuvo su inicio en 2010 en la ciudad de Santiago de
Chile.

Proseguimos.

Y nos vemos en Colombia 2013.
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